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Fuga I

Vivace (d- 10a)
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8) VIRTepMenRnA-ceKBeNUNMA, ABYYLIAnCA BBepX, 06pasoBana ng [ 8) Episodio-progressione ascendente formato da frammenti del
otpuBKoB Temu. I[loBroprerca » Tarrax 55—61. Temas. 81 ripete nelle battute 56-61.

4) Episode-sequence ascending, formed from fragments of the | a) Episode par progression ascendante, composé de fragments du
Thems, It is repeated in bars 55-61. sujet. 11 reparait dans les mesures 55 & 61,
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¢) MiHTepMennA-ceKBeHURA, ABILKYIAACA BBepX. Bac BuBenen
H3 TPETHLCTO TAKTA TEMI.

d) 9ra unTepMenus RMeeT B obLIEM TOT ke XApPAKTED, 4TO M
npeawayumne.

o) Episode-sequence ascending. The Bass originates from
the third bar of the Theme.

d) Another episode with the same characteristics of those
preceding.

¢) Episodio-progressione ascendente. 11 Basso deriva dalla
tersa battuta del Tema.

d) Altro episodio avente gli svesst caratteri tematicl dei pre-
cedenti.

¢) Episode par progression ascendante. La basse dérive de la
troisiéme mesure du sujet.

d) Nouvel épisode offrant les mémes caracteres thematiques
que les précedents.




¢) OpravHnil AYHKT Ha TOHMRE.

) Bumeaure Temy. Jo Reaskuo OuTb Goiee aaMeTHO, YeM
MU,

g) Cmoloanan KajeHuUMA ¢ Jo6aBNeHMeN UEeTREPTOTG rOJIOCA.

e) Pedal on the Tonic.

f) Make the Theme conspicuous. The C must be more sono-
rous than the E.
g) Free close with a fourth voice added.
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e) Pedale sulla Tonica.
f) 8i dia rilievo al Toma. I do deve aver piu sonorita del

m.
&) Chiusa libera, con aggiunta di una quarta voce.

e) Pédale sur la tonique.

f)_ Accentuer le sujet. L'yt doit avoir plus de sonorité que le
mi.

§) Terminaison libre avec adjonction d'une quatrieme voix,
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Preludio 11

Allegro con brio (d-130)
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a) CpA3yomafd KHTepMeIUA MeXAY BTOPHM M TPETLHM IIpo-

peleHHeM TEMM.
b) IMepBan unTepMeanAa. OGpaTHTe BHAMAHNE Ha BCTYNJIEHHE HO-
BOTO KOPOTKOro MOTHBA , HaYHHAKIErocs

BAMMCTBOBAHHLIM H3 TeMbl HHTEPBAJOM KBRHTHl M IIOBTOpAKOLIE-

rocs noaie B conmpano B ofpauteHny =B To BpeMms

KaK TeHOD M aJhT HCHOAL3YIOT MHTOHANHM Hadajla TeMbl.
Assm
AL

Ten. l z] p
¢) Hamo AcCHO MOKa3aTh BCTYNJCHRE TEMH.
d) Bropaa untepmennA. CofpaHo FOBTOPAET KOHEW TeMb

a) Transition period between the first and second repetitions
of the Theme.
b) Pirst episode.Observe the new, short motif

the first two notes of which have the thematic interval of a
5% and is repeated afterwards by the Soprano, inverted

while the Tenor and Oontralto puggest the be-

ginning of the Theme: %
v 137

¢) The entry of the Theme should be very distinct.
d) Second episode. The Soprano repeats the end of the Theme.

8) Periodo di unione (di transisfone) fra la prima e la seconds
replica del Tema
b) 12 Episodio. 81 osservi il comparire d’'un nuove, breve motive

che nelle due prime note ha l'intervallo tematico
di quinta; motivo ripetuto indi dal Soprano per moto ocontrario

mentre il Ten. e Contr. acoennano al princi -

pio del Tema: ﬁ
Tan.&rv

¢) Lentrata del Tema sia ben distinta.
d) 22 Episodio. I1 Soprano ripete la fine del Tema.

a) Période de soudure (de transition) entre la premiere et 1la
seconde reprise du sujet.
b) 1°F épisode. On remarquera 'apparition d'un nouveau motif,

tres bref dont les deux premiéres notes pré-

sentent I'intervalle thématique de 1a quinte. Ce motif est répété

ensuite par le soprano, mais renversé

tandis que le ténor et I’alto évoquent le début du sujet:

ren E3FP 3

¢) L'entrée du sujet bien en dehors.
d) 2¢me épisode. Le saprano répéte la fin du sujet



espress.

¢) CrperTo. AnBT BCTYyNAeT ¢ TeMo$t B YBeJAMYEHWM M TEHOP C
TeMOR B oﬁpameuuu.cﬁ'a.uee cJienyeT ceftuac e BTOpOE CTPeTTO.
f) B opyruHane 3fech CTOMT A% M pe.

g) Hajo RmaTb ifouyscTBOBATH paspelieAHe pe B d0 (CM. MpHMe-
YaHWe 8) K TpeThell NpeTIOANK).

b) Hosoe crperto.

¢) Stretto. The Contralto answers with the Theme augmented and
the Tenor with the Theme inverted. A second Siretto follows
soon after.

) The manuseripts have A} and DY.
&) Make it clear that the D resolves on to the C. (Bee anno-
tation a) to the third Prelude.)
h) Another Stretto.

4 S FIR/ ¥
maestoso k3
3 i s -0_'
@) Stretto. I1 Contr. risponde ol Tems aggravato ed il Ten. col
Tema per moto contrario. Segue subito un secondo Stretto.
I manoseritti hanno lal e rel.
&) Bi faccis ben sentire che il re risolve sul do. (Vedi 1'osser-

vasione a) al III Prelndio)
R) Altro Stretto.

@) Btrette. Le sujet apparait augmenté dans 1'alto, renversé
dans le ténor. Une seconde strette vient aussitot apres,

f) Les manuscrits portent la et ré naturels,

&) 11 faut que l'on entende distinotement la résolution du pé
sur I'ut (V. I'observation a) au Prélude ITI),

h) Nouvelle strette.




14 Preludio ITT

Andante (d-80)
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a) Hamo noxasath paapeirenne pe-dues B Ho-Dues. Malerafire

CHERYIOMIEr0 HCNOJHEeHHA :

8) Make it clear that the D resolves on to the C avoiding the

following reading: %

) 8i faccia comprendere ohe il ge risolve sul do, evitando 1a

seguente esecusione:

|

a) 11 faut bien faire comprendre que le ré se résout sur I'ut

et éviter I'exécution suivante: %



Fuga III
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Hona veMbl CAYMHT ORHOBPEMEHHO TPOTHBOCHAQMERHMEM M CO-
NPOBOKraeT NMPOBEfIENHe TEML BO BCEX IPYruX rodiocax. B cefb-
MOM TaKT¢ 378 BTOpAA TOJNOBHHA TeMul (KONA) HM3MeHseTcA

clexyomuM oﬁpasou.:
ananpix GopM KOAL BhiBeNeHa G6/BIIAA YacTh RETEPMeRUit Gyra.

The Coda of the Theme stands for the Counter-subject and accom -
g:rnlu the repetitions of the Theme in the other voices. Inthe seventh
this second part of the Theme (Coda) is modified in the follow -

ing manner: From these two designs of the Co-
da spring many episodes of the fugue.

&) Tema B ofpamteHna.

b) TemaTHyecKuil OTPHIBOK B YMEHbIICHAH. O3 NPOXOINT B ABYX
PEPXHHX roJlocax B MPAMOM JBMeHHHM, a B Gace B ofpaiieHuu.
Hevro noxosee mpoMcxoaut B TakTax 18 n 19,

¢) Mpobenenne Komu TeMu, 3Aech AAHHOA B obparueHuy.

a) Theme inverted.

b) Thematic fragment in diminution repeated by the twe upper
paris in direct motion and by the Bass inveried.The samething
happens in bars 18 and 19.

©) Repetition of the Cods of the Theme inverted.

v
La Coda del Tema fa ufficio di Controsoggetto e serve per aceom-
pagnare le ripotizioni del Tema fatte dalle altre voci. Nella settima

battuta questa seconda parte del Tema (Coda) viene modificata nel mo-

-

do seguente: ZT4N £R% da questi due diversi digegni della
Coda hanno origine gran parte degli Episodi della Fuga.

La fin du sujet tient liou de contre-sujet et accompagne lea ré-
ponses des autres voix. A la mesure 7, cette deuxiéme partie du
sujet {terminaison) est modifiée de la maniére suivante:

 Ces doux formes différentes de la fin du su-
jot servent de base i 1a plupart des épisodes do 1a fugue.

o——
a) Tema per moto eontrario.

b)Frammento tematico per diminusione che si ripete dalle due vo-
ol acute per moto retto, e nel Basso, per moto contrario.Simil ca-
#0 ha Inogo nelle battute 18 ¢ 19.

©) Ripetisione della Coda del Tema data qui per moto oontrarie.

a) Réponse renversée.

b) Pragment thématique par diminution.Les doux voix aigués le
reprennent par mouvement direct, la basse par mouvement con -
traire. Les mesures {8 et 19 offrent un cas semblable.

¢) Reprise de 1a terminaison du eujet, mais par mouvement con -



) T

; o—+ ] 1 =
. .'_"f %;‘ —— i 1—% — - —
- 3 ;:‘\8 * *' a2 § 3

|

-
o fTRt =
=TT

d) HMntepuenns, $opMNDYOIAACR N3 XAPAKTEpHOf WHTOHAIEM
Havana TeMu. Ourypa HOTOPan OPOXONHT

chepBa B CONDAHO, & NTOTOM B TEeHOpE, DHBEACHA H3 HONL TEMbLI.
e) PapHoaHauHO CACRYIOLIEMY:

f) B 37oit sTOpOi MHTCPMC/MK HCNOABIYIOTCS KPOMe lavwaia Te-
Mbl {A4NNOf TAKXKe B OGPALCHMH H B YMCHbIUENUK) elile M Ipy-
THE TUNMATHUECKHC 2JCMEHTIE: K0a TeMbl B ofpaulennu:

L= H  KOTOPHIA TPOMCXORMT @) M3 BTOpof KoAm
TeMul ® b) w3 caMoll TeMn B ofpameHnH.

d) Episode formed from the characteristic beginning of the Theme

The figure: which we see first in the Soprano and after-

) In the second episode, beside the beginning of the Theme (given
also inverted and in diminution) we meet other designs: the Coda of

the Theme inverted the second Coda of the Theme

RS and lastly the passa-

Cod of the Themeand the group b) from theTheme itself inverted.

2.Bax.r.11

3176
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d) Episodio formato dal caratteristico principio del Tema. La fi -

gurs che oi risoonirs prims nel Sopranc e poi nel
Tenore, ha origine dalla Coda del Tema.

f) In questo secondo Episodiooltre il principio del Tema (dato
anche per moto contrario e per dimimusione) si riscontrano al-
trl disegni: 1a Coda del Tema data per moto coutrario;

data per moto retto e con-
trario e infine il passo =3 .

cleo a) deriva dalla seconda Coda del Tema ed il nuoleo b} dal
Tema stesso per moto contrario.

d) Episode issu du début caractéristique du sujet. La formule

que Yon rencontre successivement dans le soprano,
puis dans le ténor,dérive de la terminaison du sujet.

¢) Bquivalent do P =i

f)} Ce deuxidme épisode renfo,on plus du commencement du su-
jot (présenté aussi dans son renversement et par diminution),
d'autres formules: la terminaison du sujet renversée:

versée, enfin le passage

deuxiéme terminaison du sujet et 1e motif b)du sujet lni-méme, mais
renverse,
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g) Tema aggravato
£) Bujet augmenté.

g) Tema B YBeJHUEHHH
g) Theme augmented.



h) PaBHoaHAaYHO clielyOIIEMY :

i) Oprausbiit NYHKT Ha JOMHHaRTE.

j) Koma. OpravHuifd IyHKT Ha ToEMKe. Hamo BLIeauTh BepXHUH
rosoc Goabllle Cpexnerc.

h) Equivalent to:

i} Pedal on the Dominant.

ji Coda, Pedal on the Tonic.
norous than the inner part.

The upper part must be more so-

h) Bquivale a

1) Pedale sulla Dominante.

J) Coda. Pedale sulla Tonica. La parte superiore sia piu sonora
della parte media.

h) Equivalent de

i) Pédale sur 1a dominante.

J Coda. Pédale surla tonique. La partie supérieure doit étre
plus sonore que celle du milieu.



20 Preludio IV
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8) Hapgo nocraparsca mpumate Gosbmyio BLIPA3UTE ALHOCTE t) 81 abbia cura di far ben risaltareil continuo dialogo fra le di-

HEQ’;PGPHBFIO"Y RRANOTY MeMUITY Pa3HHMH roJOCaMy 3T10it wyRec- | verse voci di questo magnifico componimento.
Mol mpesoaun.

a) The continous dialogue between the different voices in this 2) On s'efforcera,dans cette ceuvre merveilleuss, de mettre bien en
magnificent composition should be clearly emphasised. valeur le dialogue continuel des différentes voix entre elles.
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24 Fuga IV

Allegro moderato ed energico (‘h= % 182 1 5 15
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a) BaxHan MHTEpMEAUA B NEBATH TAKTOB, It NOCJCRHAA Yacrh
TeMM NPOBOMINTCA NOOUEPERHO B PASHHIX IOJIOCAX:

B apyrux nutrepueansx (taxti 22, 32, 49, 57 1 62) reMaTHvecKan
Pa3paboTKa MATEPRANA AHAJNOTHUHA.

a) Important episode of nine bars, in which the close of the The-
me: m is interchanged between the votces.Inthe other

episodes (bars 22, 32, 49, 57 and 62) the thematic design is always
the same.

a) Importante Episodio, di nove battute, nel quale le voei si

gcamblano la chiusa del Tema m Negli altri Epi-

sodii (bastute 22, 32,49, 57 ¢ 62) 11 contemtto tematico  sempre
lo stesso.

a) Episode important de neuf mesures,dans lequel les voix échan-
ot entro ollos Ia tarminaison du sujot: FRPEEEFEER Dans

les autres épisodes (voir les mesures 22, 32, 49, 57 et 62}, le
contenu thématique est toujours le méme.
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b) KopoTkan uHTepMenun, cocToaman na ABYX TAKTOB, mHoOCJe
HOTODOH cOMpano, TeMOp W Gac NPOBONAT OIHH. 3a APYCHM
TeMy B ofpawlenHun, conpoBoMIaeMY10 A0 30-ro TAKTa HOBOft

b) Brief episode of two bars, after which the Soprano,Tenor,and
Bass repeat successively the Theme inverted accompanied up to

b) Breve Episodio,di due battute, dopo del quale il Soprano,Teno-
re ¢ Basso ripetono successivamente il Tema per moto contrario
ch'e accompagnato, sino alia trentesima battuts,con una nuova

figurasione 3

b} Bref épisode de deux mesures, aprés lequel le soprano, le
ténor et la basse reprennent successivement sujet et réponse
renversés et accompagnés, jusqu'a la trentidme mesure, dune

figuration nouvelle:
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Preludio V
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Allegro giusto;ben marcato e brioso (4 - 92)
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8) OTHOCHTENLHO DHTMHYECKOR WHTEDPNPETANME 9TOrO TAKTa

W IpYraX NoNo6HLHIX CM. NpuMedaHsa K naATod d¢yre 1-ro
TONQ.

8) With regard to the rhythmiec rendering of this and the other
bars of similar design see annotation on the 5& fugue-Book I.

2 2’ %.
D
..l ® »
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. P) 3212

a) Circa I'interpretasione ritmica di quents battuta e delle altre

simili, si rilegga quanto fu detto per la V* Fuga della Prima
Parte,

a) Pour ce qui concerne Vinterprétation rythmique de ceite me-
sure et de celles qui lui sont analogues, on voudra bien relire co
que nous avons dit au sujet de la Pugue V de 1a I**® partie.
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Fuga V.

Andante sostenuto e cantabile (d=19). p“m\
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8) 9Ta m Apyrue uerwpe muTepMennm $yrm B rakrax 16, 29,
35 m 42 pa3BEBAPT CIERYIOMHA TeMaTAYECKBR ajieMeHT:

el

b) Brimeaure TeMy cJeryiomnM o6pasoN: %

¢) HaunHan ¢ aTOro Mecra Kadmoe BCTYN/IeHWE TEMHl Cllelyer
B BHIC CTPETTO, 3a MCKJMOuYeHHeM TakToB 40 m 41,

a) This and the other four episodes of the fugue in bars 16, 29,
36 & 42, all develop the thematic design:

L EESSE

b) Make the Theme conspiouous. Therefore the reading must be the
following:

¢) Prom here every return of the Theme is formed like & Stretto,
except in bars 40 & 41.

a) Questo primo Episodio, e gli altri quattro contenuti nells Fu-

ga slle batiute 16, 29, 35 ¢ 42, sviluppano tutti il disegno tema-

tico:
b) 8i faccia risaltare il Tema, e porcid l'esecusione sia )a se-

guente:

¢) Da qui in avanti ogni ritorno del Tema & foggiato a guisa di
Stretto, sccetto nelle due battute 40 ¢ 41.

a) Cet épisode et les quatre autres do cette méme fugue, aux
mesures 16, 29, 35 et 42, sont basce sur le fragment théma-

tique suivant: ﬁ

b) On s'attachera i faire ressortir lo sujet, par Yexéoution sui-

vante:

¢) A partir d'ici les repriges du sujet sont toutes en forme de
strotte, sauf dans les mesures 40 et 41.
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32 Preludio VI

Allegro vivace e brillante (4 =420)
5 poco legato, brillanticsimo
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34 Fuga VI —_—
-]
E Allegro moderato ed energico (d=16) 4/_3’-.— 1
ki) i S m—

I AL
13 of ST W EST 111
£ b =7 1111 T
A .- .-

IIpotuBocnomenue, .

TAX: HAYaJI0 TeMhl KOTOpOoe HNOBTODHETCA C

REBATOr0 TAKTA HHOTHAA B NPAMOM NBWXKCHMM, WHOrAa B ofpaite-
HHM. W KOWTpanyHgfTHYeCKaA ¢Urypa, HaUUHAOWAMCHA C Cefllb-

MOTO TaKTa: (MoROGHAR OKOHYAHUIO NTPO-

THBOCNOKEHUR

TawTax 12, 13, 21, 22, 23, a Taloxe B TaKTe 24, rlc OHA cherka
H3MEHEHA.

H NOBTOPHAIOWIANCA B

The thematio motifs used in this fugue are the following: the |

beginning of the Themse which from the 92 bar
onward is yepested in both direet and inverted motion, and a con-
trapuntal design initiated in the 7'*bar

(suggesting the end of the Counter-subject Fes

and repeated in bars 12,13, 21, 23, 28 and also in the 24®bar,
when it is slightly modified.

R

s) B arom cemayomem TaxTe mewmny BTODHN W TperbuM npo-
BolleHHEM TeMbl UMCETCA B 000MX roROCAX 3aMMCTBOBAHHAA N2
TeMM Qurypa IIECTHAAUATHX B O0pawieHny.

4) Tn this transition bar between the second and third repeti-
tion of the Theme, the twe voices repest inverted, the thematic
figure in semiquavers.

1 motivi tematioi adoperati nella Fuga sono:
Tema.

il principio del
che dalla nona battuta in svanti viene ripe-

tuto ora in moto retto, ora in moto contrario, o un disegno con-
trappuntistico che s'inisia alla settima battuta
(» somigliansa della fine del Controsoggetto Hrint

o s ripeto nella battute 12, 13, 21, 22, 23 ed l.nche neils 24ms
battuta dove & lievemente modificato.

Les motifs thématiques utilisés dans cette fugue sont au

nombre de deux: 1%le début du sujet3 qui, dés 1a

neuvidme mesure, reparsit tantft par mouvement direct, tantdt
par mouvement contraire; 22 une formule contrapuntique qui com-

menco & la 7420 megure (snalogue & la fin du

)et qui so répite dans les me-

sures 12, 13, 21, 33, 23, voire méme dans la mesure 24 o elle
n'est que légérement modifiée.

) In questa battuta dunione (di transisione) fra la seconda e la

tersa replica del Tema le due voci ripetono per moto cuntrerio
1a figurasione tematica in 162l

&) Dans cette mesure de transition entre la réponse et ls retour

du sujet, les deux voix reprennent la figuration thématique en
doubles croches et la renversent.



cresc. a poco @

1 Qa,i -

P crese. molto

b} Koxeu RpPOTHBOCNOMEHNRA TIORTOPACTCA B MUCXONAIUER ce-
KBEMUNMK.
c) Tema » oGpuwsennn,

D) The end of the Counter-subject is repeated in the form of a de-
scending sequence.
¢) Theme inverted.

1 ? 1
2
! Y

b) La fine del Controsoggetto si ripete in forma di progressione
discendente.
¢) Tema in moto contrario.

b) La fin du contre-sujet est reprise sous forme deo progressivn

descendante.
©) Sujet renverse.
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38 Fuga VII

Maestoso; sereramente (J-cs)

Y
{

|

3

- ;?‘—/’8 3 l
P

L - "'\1
E I! Eg > !E g !\/"\\noﬂwac‘e

.s....{
i

X
dolce, ma sonoro

QUrypa 4eTBepTOro TRHTA MCNOJbAYeTCA B KOfle W, KPOME TOro,
NPOBORMTCH 4ACTO BO Deed ¢yre,

The figure in the 4'® bar, repested in the Coda, is considerably
developed during the fugue.

8) 3T0T XOR BHBENEH U3 BTOPOr0 TAKTA NPOTHBOCHOMEHMS.

b) Tenop u Gac NPOBONAT TeMy B pHAe KaHoua. To e camoe
OO3ME MPONCXOAUT MEHY AJbTOM N COMPaHO, & B TaKTax 59
u 60 memay conpano u GacoM.

8) This andamento originates from the second bar of the Coun-
ter-subject.

D) The Tenor and the Bass repeat the Theme in Oanon.Ths same
thing lupr‘:l. soon after, between the Centr. and the Sopr., and
sgain in bars 59 § 60 between the SBopr. and the Bass.

NPOTUBOCIHIOMKEHMA.

La figurasione della quarta battuta oltreché & ripetuta nells

Coda, & ampiamente sviluppata in tutto il pesso.

La formule de 1a quatridme mesure se retrouve dans la goda.
Elle est du reste amplement utilisée. dans tout le morccau.

a) Questo andamento deriva dalla seconda misurs del Contro-
soggetto.

b) Il T.nere ed il Basso ripetono il Tema a Canone. Lo stesso
avviene, subito dopo, fra il Contr. ed il Bopr. e, nelle battute

89 ¢ 60 fra il Bopr. ed il Basso.

a) Ce passage dérive de la seconde mesure du contre-sujet.

b) Ténor et basse présentent 1a réponse et le sujet en manidre de
canon. Il en va de méme peu aprés, entre 1'alto et le soprano et,
dans les mesures 59 et 60, entre le soprano et la basse.



.# Y
* 1____&4 B Fa§ -
pa  Miea  arifs ¥o
g i | ’r r\., LK
2 - 6 g —

¢) JTa eAMHCTBEHHAA MHTeDPMenHA $YrH, Ie NOYTH NOCTOAHHO
NPACYTCTBYIOT 3JCMEHTh TEMLI, PasBHUBaeT IB& PASHHX TEeMATH-

YECKHX BePHA, 8 NMEHHO: 444 J ¥ MoTUB ﬁ

BuBEICHHEE M3 TPeTHENO0 TAKTA TEMHI.

npeaoaun To# e camoRt TOHAML-
soctH (Es-dur) mepBoro Toma MMeeTcs TA e CAMAA XADAKTEDHAA

== —— =

¢) This, the only episode of the fugue (in which the repetition of
the Theme is nearly always constant) develops two different the-

matic characters: the following ﬁgm-o:J J]J / and the motif

HurepecHo OTMETHYH, uTO B

drawn from the third bar of the Theme.

Ll

7 y — .': ete.
Ft'-

| LSS }
It is worth mentioning that the Prelude in the same key
(Eb maj. Book I) has the same characteristio figure in the

Example:

Theme:

©) Questo unico Bpisodie dells Puga, nella quals la ripetisione dek
Temi  pressoché costante, sviluppa due diversi caratteri tema-
tiel; 1a figurasions soguente: d dgd J o2 11 motivo

tratto della terss battuia del Tems.

~ \J

Bsempio:

'

E degno di nota 1l constatare ocome il Preludio, nallo stesso to-
no di Mib maggiore, della Prima Parte abbia nel Tema la stes-

sa carattoristica figurasione: ﬁ

©) Oet unique épisode d'une fugue dans laguelle sujet et contre-

sujet sont presque constamment exploités, repose sur deux for-
mules thématiques differemtes: le rythme J 47 J ¢ ot lo motif
emprunté 3 1a troisidme mesure du sujet.

r -

oto.

lxonplot - | sy  —" rmm ]

Crmad
1 est intéressant de noter que le thimse du prélude de méme to-
nalité (mi béme] majour), dsns 1a I=* partie, renferme le méme

motif caraotéristique.
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Fuga VIII

Andante; con sentimento doloroso (J =60)

4 3 i' 4 a v 8 1 3 3

J IEw TP

% = — ,TM
- - 3 't\

=

B ofomrx Taxrax,
TeMi € TPETbHM, NOABNAETCA KOPOTHAR MOTHB,

KOTODHE CBASMBANT BYOpPOC NPOBENCcHmE

Hmeomuft Goxbmoe amaueHue Gnaroxaps csoeft ocoGoit Brpa-
BHNTEJILHOCTH M CBOEMY ReibHRellleMy passmTo B $yre. On
BhBeJilecH H3 BTOPOr0 TAKTA TeMH M COCTABIAET TeMATHYSCKH
nanGoJiee MHTepecHmll M HaNpAKeHRLN 3AeMeHT 00eAX HMHTep-
mennit ¢yrn (raxt 11 n 36). Bo BTopoM HHTEpMEIHH TEHOp HA
OCHOBe 3TOr0 MOTWBa o00pas’syeT CeWBERLMIO HecpasHeHHoOft
KPacoTH.

These two bars, which join the second to the third entry of the
Theme, contain a short andamento which from

its eminently expressive character and development throughout
the fugue, becomes very important. It originates in the second
bar of the Theme and forms the most interesting and passion-
ate thematic part of the two opisodes of the fugue in bars 11
and 36. In the second of these episcdes the Tenor forms with
this motif, a sequence of incomparable beauty.

Queste due batiute che riuniscono la seconda alla tersa repli-

¢a del Tema contengono un breve andsmnto%

che aoquista grande importansa per il carattere suo eminen-
tementie espressivo o per lo sviluppo che ha nells Fuga. Ls
sus derivasions ha lmogo nella seconda battuta del Tema: ssso
forma Ia parts tematica pih interessants ¢ pih passionale dei
due Episodii della Fuga pesti alle battute 11 ¢ 38. Nel soocon.
do &i questi Episodii il Tenore ne forma una progressione din-
ocomparabile belleass.

Lres deux meosures qui relient ia réponse au retour du sujet

renferment un court passage qui aseoguiert,

dans la suite, une zrande importance soit par son carastere
éminemment expressif, soit par les développements que la fu-
gue lui donne. Ce motif provient de Ia deuxieme mesure du
sujet ot forme Vélémont 1o plus intéressant ot lo pius passien-
né des deux passages épisodiques do la fugme, mesures i1 ot
86. Dans lo second de ces épisodes, le ténor offre une pre -
gression dune beauté incomparable.



oresc.

sempre lcgatins'noz

1 8

a) 2-e MPOTHBOCIONEHNE, ;,'

KoTOopoe NMOBTOpSICTCA B TaKTax 15 m 16, a Taxowe
H3IMEHEHHOM BHJle B Takrax 17 u 160,

a) Becond Counter-subject

repeated in bars 16 and 16 and modified in bars 17 and 19.

a) Secondo Uontrosoggetto Bt iy

che si ripete nelle battute 15 ¢ 16 o, modificato, nelle battute
17 e 19.

a) Second contre-sujet T -BIE

se retrouve dans les mesures 15 et 16, et quelque peu modifié,
dans les mesures 17 et 19.
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b) B 1o BpeMsi KaKk B TCHOpe NMPOXOQAT CEKBeHLMA, B XPYrux
FOAUCAX OCTACTCA XapaKTephusilt cuuxonndeckuit prcyno.

¢) 3itech TeMa OMQHOBPEMEHHO HPOBOAHTCA B CONPAHU B MPHAMOM
JIBHAKCKMM B B TeHope B O6palliCHHH.

d) Komnoantop noGasua amecs naruft ronaoc.

b) While the Tenor forms a sequence, the other parts follow
its characteristic syrcopation.

¢) While the Soprano has the Theme by direct motion,the Tenor
repeats it inverted.

d) The composer has added here a fifth part.

b) Mentre il Tenore forma una progressione. le altre parti ne
seguono il caratteristico sincopato.

¢) Mentre il Soprano ha il Tema in moto retto il Tenore lo ri-
pete per moto contrario.

d) L'autore ha qui aggiunto una quinta voce.
b) Tandis que le ténor se développe par progression, les au-
tres pariies en restent a leurs syncopes caractéristiques.

¢) Le sujet et 1a réponse renversée apparaissent simultunément
dans les parties de soprano et de ténor.

d) U auteur ajoute, a partir d'ici, une cinquiéme partie.



46 Preludio IX

Andantino (d=7¢)
T m— X —tt

Ca—

molto leggero
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Solenne, mistico(d =60)

Fuga IX

tﬁﬁw 1 -
w A g l’ ‘/—
(a 4 voei) » =19
LA e
=T

/

——rrl

328 4821 = 9 | .

+
1

11 l"lx‘ 1

A

r

7 #f i. /iE
A= N

a) Bropas axcHouMUMy TeMBl B dopMe CTpeTTO.

}
= #

b) Mepaan uHTEpMeRUA.
Cnenywwnii 0TppiBUK,
HOTOPLIK ITEPEXONUT oT COMpaHo K aahty. a oTTyna K fGacy u,
HitKUHeW, TNOBTODHETCA B TeHOpE, -— HU UTO WHOE, KAK Npo-
TUHOCHIQMEHHE C MANEHBKUMH HIMEHEHUAMM.

c¢) Hosoe npoTHnocnorenne uTuactu v6p3asonaHo na matepnana

PLpf TAGRHOTO LIPUTHROCHOMKCHNA. OHO JOUT..PAETCA B anbTe

u 3aTem 1 conpado. Hosumy W

T T T
IPOTUBOCHOSHERII  CONYTCTBYET HOHTPANYHKT 6aca.

a) Second exposition of the Theme in the form of a Stretto.

b) Pirst episode. The following fragment: .

which passes from the S8opr.to the Contr.,goes afterwards to the
Bass and is repeated in the end by the Tenor, is nothing but the
Counter-subject slightly modified.

¢) A new Counter-subject partly formed with the design ?

from the principal Counter- subject. It is repeated by the Contr. and

later by the Sopr.. The counterpoint of the Bass
is also given to the new Counter-subject.

al Basso e in ultimo vien
ripetuto dal Tenore,non é altro ohe il Controsoggetto con lievi modi.
ficasioni.

¢) Nuovo Controsoggetto formato in parte col disegno

Controsoggetto principale. Viene ripetuto dal Contralto & poi dal

che passa dal Sopr. al Contr., sdende poi

r r del
Soprano. Anche il contrappunto del Basso

¢ mantenuto assieme al nuovo Controsoggetto.
a) Seconde exposition,en maniére de streite.

b) 1¢r épisode. Le fragment suivant

I'alto puis descend & la basse, pour étre repris

passe du soprano a !
n'est rien autre que le comtre-sujet le.

en dernier lieu par le ténor,
gerement modifieé.
¢) Nouveau contre-sujet formé en partie du rythme 4

tre-sujet prineipal. Il est repris suceessivement par l'alio et par

rducon-

le soprano,tandis qud 1s basse le contrepoint primitif
est maintenu.



X v W ti{ —7r—1= -
B e R e i i Car e
-, 9) 2

d) Tema 3fech N3MEHMETCR DAHMHWMH cliocobaMn.

Conpone, TaKT 23 Uonpano, raxt 36

Mowsep: ST sy
COOTRCTCTRYET COOTBETCTBYCT ;
clielyolemy: CAILYIOWEMY:

durypa conpatio B 29-M Taxre BHBeJIeHa TaKKe

Hs Temul B 06PAIUCHUN M U3MEHACTCH (PACLIMPAETCH HHTEPBAALHO)

Conpane Jenop

B (‘Jle[lylolul‘M BHAC: =
e) I1a Gurypa NpoRCX0IUT HI NPOTHBOC.105KEHHS.
d) The Theme is modified here in various ways.

. batt. 23. Sopr.hatt.268.
Examples PEES
Equivalent to: ME@&VAIQM to:&

The figure of the Sopr. in the 20*» bar originates

also from the Theme inverted and is transformed (by augmenta.
Sopr. Tenere

tion) to the following figure
e) This design is drawn from the Counter-subject.

Esempii:

d) Il Tema é qui modificato in vario modo.
i ! g Bopr. DA‘E. 38. || g 8opr. batt, 26,
B s s PSS

La figurasione del Sopranc nella 202 httmn@ deriva
anch’ essa dal Tema per moto contrario,e si tfasforma ( per am.

Sopr. Tenore

Equivale a:

pliamento) nella figurasione che segue:

€) Questo disegno deriva dal Controsaggetto.
d) Le sujet est modifié ici de différentes manicres.

Sopr. mes. $8. Supr. mes. 26.
équivalent de: m équivalent de:&

La figuration du soprano, a la mesure 29: dérive

elle aussi du cujet, mais renversé. Elle se transforme plus loin, par
Sopr. Tenore

amplification,comme suit:
e) Ce dessin provient du contre-sujet.
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Allegro risoluto ed energico ¢ J-136)
4

Esecuzione: |

Fuga X

(a 3 voel)

non legat

TIpoTusocaONeHKe.

a) 3Ha4w0K . uUMeeTcH B opurmHaidax. Ho Bo Bpemena Baxa om
06o3Havaa He staccato, a sforzato non legato, HPRGIHINTENBHO
>>

ecid Guio Gu HANHCAHO Temeph CieXylimee:

b) Ileppan uurepweann. Cexmennma Gaca, o6paaon'aanan us
OKOHUBHHA TEML, COUPOBOMIACTCA B BEPXHWX roJIoCaX PHTMH-
uecKMMH (QHI'YDaMB, 3aMMCTBOBAaHHHIMM M3 TPEThero M HeTBep-
TOrO TAKTOB TeMbi.

&) The sign a is in the original manuseripts: But at Bach's period
it did not indicate a stagcoato, but & sforsato non legato,or as near
2>

as possible this indication of so-day:

b) First episode. The sequence of the Bass (drawn from the
end of the Theme) is accompanied by the upper parts with
rhythmical andamenti to be found in the third and fourth bars

of the Theme.

a) I1 segno a si trova nei manoscritti originali. Esso perd
all’ epocs Qi Bach, pii che uno stacoato indicava uno sforsato

non legato, presso a poco come se oggi si sorivesse nel

seguente modo:

b) 1®° Episodio. La prog;ouliono del Basso, derivante dalla fine
del Tema) é accompagnata dalle voci superiori con andamenti
ritmicl contenuti nella tersa e quarta battuta del Tema.

a) Ce signe 1 se trouve dans les manusorits autographes
Cependant, du temps de Bach, il indiquait moing un staccato
qu'une sorte de sforsato non legato que Y'on éerirait de nos

jours & peu prés comme suit:

b) 1% episode. La progression de 1a basse (issue de la tin du
sujet) est accompagnee,dans les parties supérieures de passa.
ges rythmiques que nous cannaissons deja des mesures 2 et 4 du

sujet.
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¢) TIpoTHBOCHOKeHUE NepeXonyT w%
6acit K CONPAMO. Tee et

d) Bropan unrepMennsn, o6pasoBaHHAfA K3 TOI0 Xe MaTepRaja,
YT0 K NEepPBaA.

¢) The Counter-subject passes
from the Bass to the 8opr.

d) Second episode formed with the same thematic material
of the first.

¢) Il Conirosoggetio dal Basso my

passa al Soprano

d) 240 Episodio formato dallo stessc materiale tematico
del primo

¢) Le contre-sujet passe do la
basse au soprano:

d) 2'=* ipisode composé des mémes éloments thématiques
que le premier.
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¢) TpeTLA MHTEPMEAMH, TEMATHYECKH CXONHAR C NpPEANTYLIUMH. e) 3*° Episodio tematicamente uguale ai precedenti.

) Third episode, thematically equal to the preceding. €) 3°m¢ gpigode dont les élements sont encore pareils aux précédents.
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f) Cnerxa MuMeHeHHOe NPOTHBOCIOMeHHe, Nepexodsitee of co- | f) Controsoggeito lievemente modificato che passa dal Sopr.
Conpano Sopr.
A
Apato K amry. ﬁ% ol Contrulto ﬁ%
Assm Contr.

g) HJoGaBnenne 4eTBEPTOrO roJoca.

f) Counter-subject slightly modified, which passes frem the

Sopr.

Sgpr. to the Contr.

Contr

g) A fourth part is added.

8) Aggiunta d'una quarta parte.

f) Le oontre-sujet, quelque peu modifie, passe du sopranc a
Sopr.

Falto: %ﬁ

Contr,

£) Adjonction d’une quatriéme partie.
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Fuga XI
Gaio; a guisa dai Giga - 116)

. 3 3 1 3 5
. v 1 4 - 1_4 o .
. P .1 ; =SS
(a 3 vooi) quass staccato quass staccato
4
; e re— H—
= = = = -1 Tl i
- - - - ITe4¢ v -
a) 4 3 5 64%
3 1 8 . 8 1 3 \.
y eresc l =
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84 3 3 & b 1,
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S A r S : :
stace. :’ L hjnitm 0 7 S

a) CBAsywoman WHTEpMenus, B HoTopolt oGa rosioca noovepeatio
Conpano

TOBTOPAIOT KOPDOTKRI TeMaTHYeCKHH OTPHIBOK:

Asem
b) IlepBan MHTepMenusi, B KOTOPOM roJoca Huural‘m'é'iﬁ; npo-
BOJAT KOHEL TeMbl. HnTepMeNlna, 3aKaHUNBAIO-

LasncA NpoBeleHneM TeMu B Gace, cHoBa BCTynaer B 20-M TakTe
1 DMPONOJLKAETCA A0 52-r0 TaKTa.

2) Perlod of transition in;vhich the two parts repeat a brief
Sopr-

hematic fragment:

. . Contr,
0) First episode in which the parts repeat,in imitation, the
end of Theme . This episode, interrupted by a

repetition of the Theme in the Bass, is taken up again in the
20h bar and finishes at the 5209 bar.

a) Periodo di transisione nel quale ¢ due voci si rincorrono nel
8opr.

ripetere un breve frammento tematico:

Coatr.
b) 1m¢ Episodio nel quale le voci rlpotono;"fﬁ;:ituione,h fi-
ne del Tema 1’Episodio, interrotto da una replica
del Tems nel Basso, si rinnova alla battuta ventinovesima e
st prolunga wino alla 52%* battuts.
a) E’ﬂ'ioae &o transition dans laquelle les deux pu’tb: reprennent
opT.

alternativement un court fsagment thématique:

Contr.
b) 19 épisode dans lequel los pertios répbtont,en mitation, 1a fin du
sujet . Interrompu par un retour de la réponse & la

basss, cet épisode reprend son cours & la mesure 29 et dure jus-
qu'a la mesure 62.
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¢) TpeThAi MHTepMeIMA, TeMATMWeCKH NoRo6HAA BTopoft dacrm
npepupymweft., Ona KoHdaercAa B 66-M TaKre, nocae opraHuoro-

NnyHKTa 6aca Ha TOHHKe.

¢) Third episods, thematically similar to the second part of
the preceding. It ends at the 86tk bar, afier s Pedal Basson

the Tonic.

< ¥ o

o) 8% Episodio tematicamente simile alla seconds parte del
precedente. Ha fime alls 862+ batiuts dopo un Pedale del
Basso sulla Tonioca.

¢) 8%m® ¢pisode dont les élémonts sont empruntés i la secon-
de partie du préeédent. Il se termine & ls mesure 66, aprés
une pédale de la basse sur la tomique.



d) Yersepran nuTepMemHA, Nocje KoTopoft cieXyeT OPraHHHM
TMYHKT HA MOMMHAHTE (TaKTW 76-—82).

e) PapHoauauHo

cienyIomeny :

d) Fourth episode followed by a Pedal on the Dominant
(bars 76-82).

e) Equivalent to:

I grall.s’sz ‘
u."

S

2 3 4 1 I

d) 4'° Episodio al quale segue il Pedale sulla Dominante
(battute 76-82).

e) Equivale a:

d) 4*me épisode suivi d'une pédale sur ls dominante (me-
sures 76 a 82).

¢) Equivalent de:
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66 Fuga XII
Allegretto; vivace e brioso (d:92)
1 &8 non molto legato
1 3 "'h 1 31223
——
(a 8 vooi) Durlesco T- T

[

a) CpAsyoIllas WHTepMenns.

b) Ilepsan MHTepMeanA, TeMATRYECKHH OCHOBAHHAH Ha TP R
IOBTOPEHHOM 8BYKe C NOCACAYIOMIMM CKAYKOM Ha CEKCTY, Kak
9TO HMEeT MECTO B IePBOM TaKTe TeMH. 3Aech HCMOAb30BAHA TAK-

e rpynna Hor M3 3-ro TAKTa TeMbl, XaHHAA amech B

obpawenrn. Bac orBevaer d¢urypot, PHTMHYECKH BMMTHpPYIO-
lWweH conpaHo.

a) Transition period.

b} First episode. The contrapuntal derivations are: the three
repeated notes followed by an interval of a sixth as
ih the first bar of the Theme; and the group of no-

drawn from the third bar of the Theme

and repeésnted here inverted. The Bass answers. imitat-
ing the figure and rhythm of the Soprano.

tes

a) Perlodo di transisione.
b) 1m0 Episodio. Le derivazioni contrappuntistiche sonc da
riceroarsi: dalla triplice ripetizione dells nota alla quale segue

un salto di sesta come avviene nella prima battuta del Tema;
dal gruppo di note proveniente dalla tersa battuta

del Tema ripetuto qui per moto contrario. 11 Basso rispondeimi.
tando la figurazione e il ritmo del Soprano.

a) Période de transition.

b) 1¢ épisode. I1 faut chercher les origines du contrepoint
12 dans la triple répétition d’'une note, suivie d'un saut
de sixte, de la premiere mesure du sujet; 2° dans le

motif de la troisiéme mesure du sujet,renversé

et répélé. La basse répond en imitant le rythme et la figu-
ration du soprano.
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c) Bropasa MHTepMeNHA, OCHOBAHHAA HA TeX e TeMATHYECKHX
EMEHTAX, YTO M NpeXMAyian.

d) Tperba nutepMenusa. Bac npoXxorkaer NpoBeleHUE DPHTMMA-
qeckoft QUryps lUeCTHRRUATHX, 3AMMCTBOBSHHO# Ra SBTOpO#l
TOJOBHHM TeMbI.

c)diSocond episode, thematically similar to the pre -
ceding.

d) Third episode. The Bass insists on repeating the pas-
sage in semiquavers of the end of the Theme.

¢) 2%° Episodio che ha gli stessi procedimenti tematici
del precedente.

d) 3f° Episodio. 11 Basso insiste nel ripetere il passaggio
in 18mi della fine del Tema.

¢) 28me ¢pigode, fondé sur les mémes développements théma-
tiques que le précédent.

d) 3%m° épisode. La basse continue a développer le motif
de doubles croches qui termine le sujet.
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©) UerBepran HHTEpMeNMA, BhIBENEHHAA W3 PUTMHYECKOR PMry-

PH TENH H M3 YKA3aHHEIX Bhillle 3JICMEHTOB TEMH.
f) Kona.

@) Fourth episode chiefly formed from the rhythm of the

Theme and by the repetition of the thematioal fragments
already analysed.

f) Close (Coda).

ST
Pjuf/——— .
- Y 1 E | | =
] 2 & Q
! &
e) 4% Episodio formato, in special modo, dal ritmo del
Tema e dal ripetersi degli elementi tematici gia analissa-

ti precedeniemente.
) Conclusione (Coda).

e) 4¥m¢ épigode formé d'une maniére & part du rythme du
sujet et de la reprise des éléments thématiques analysés
flus baut.

) Conclusion (Coda).
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Preludio XIII

Allegro ben sosq’t\enuto (d-38)
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72 Fuga XIII | y

{(a 3 voci)

T a

” N Allegro moderato ed energico (d= ¢9) T_;: P 8 —
Di 8 tr . g ! 2 Az 3 1
7o Blirddhe AR AL 1o, |dind

a) Bropoe nporusocio-
eHue,

KOTOpoe novTopAeTcR B $yre B Taxrax 32—35 u 65—68.
b) Iepsan unrepmenun. OGe ManeHbRue durypsi, o6pazynompe

che si ripete, durante la Fuga,nelle battute 32-35 ¢ 65-66.
b) ime Bpisodio. I due plocoli disegni cho formano il contrap.-

KOHTPaNyHKT conpano Pp—2A—f RIS
[}

HCXOANAT Ma TeMH Jror Xon AOBTOPEH nocae
[t J—

conpaxo 6acoM M allIbTOM, a BCAEX 2a TeM ONATH COTIpaHo,

2) Becond Counter-subject

repeated during this fugue in bars 32-35 and 65-68.
b) Firet episode. The two short desigas which form the Counter.

point of the Sopr.

the Theme. % The passage is afterwards re.
&,

X E—
peated by the Bass and Contr.,and again by the Soprano.

Tema. ﬂ 11 passaggto & ripetuto, dopo del
b,

[
8opr.,dal Basso e dal Oentralto,e poi nuovamente dal Soprano,

) Becond contre-sujet : F :
que l'on retrouvers dans les mosures $2-35 o4 65-68 de 1a mémo
fugue.

b) 14 episede. Les doux petits metifs qui composent le contre.

point du soprane = sont issus du

sujet: ﬁ Ce méme passage est repris ensuite

[T

par la basse et I'slto, puis revient au soprano.




BTOPRIOT 1ICOMEPENH0 KOoHell TeMid. MCHONHHTENb NOJINEH HCHO
NOHaIATL NMMTALMIO MEXTY CONPaHO W aabToM. Bac supenen us

CACAYIOUIEr0 3NEMEHTA TEMhi: ﬁ. "NTQPHOIH’I no-

RTOPHETCH B 57-M TaKre.

d) Bapuawr wtoporo g =
UPOTUBOCIOMCHHA: TS

¢) Second episods. In the following sequence

Leatr
repeat the end of the Theme. The performer must bring out the
tmitations between Sopr.and Contr. The Bass is formed from

the thematic design.
beginning at the 5Tt bar.

d) Variant of the Be.
sond Counter-subject:

The episode is repeated,

Lontp X
ripetono scambievolmente 1a fine del Tema. E necessario che
Pesecutore dia rilievo alle imitazioni fra il Bopr. ed il Contral.

to. 11 Basso é formato dal diseguo tematico. ﬁ L'e.

pisodio si ripete a comineiare dalla battuta H7Z*.

d) Variante del secon.

do Controsoggetto:

@) 2eme épisode. Dans la progression suivante
o Porr—

A el
rieures répétent en alternant la fin du sujet. L'exécutant aurs
soin de bien faire ressortir les imitations entre le soprano et
Valto. La basse,elle aussi,est formeée d un fragment du sujet:

Liépisode entier ss répéte & partir de la mesure 57.

d) Variante du se.
cond contre-sujet:




N
|
R\ |

|
T

R R 1%

©) 3Ta YACTb CONMPOBOMAEHMA NoBTOpRETCA B TaKTax 53—54 n | 6) Questa parte d'sccompagnamento si ripete mells batiute
76—171. 58-64 e 76-77.

e) This part of the aceompaniment iy repeated in bars 58-54 | o) Cette partie d'accompagnement se retrouve aux mesures
und 76-177. $3-54 ot 76-T17.
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78 F uga XIV
4 Andante; sostenuto e severo (6=122) P 3
ﬁ—‘r———-\‘y o - - 3 L7 Smeway G I H — [
.j e -~ s P N ~—
. a
( 8 voci) I’m 44,-. J,\E‘“ﬂ 2 Y I A ﬁ .’#$ i ve “‘ ! |SD

PelaxTop mpeiarael YCAOBHO paaneduTsh 3Ty Qyry Ha OAars
yacteil. IlepBas 49acTh LeEJTMKOM NOCBALIEHA PAIBUTHIO riaBHoR
TeMH (TepBOf TEML) M KONYAETCA B CepelMHE NBAIUATOrO TAKTA
B 4R Ma)kope. Bo BTOpOfl HACTA KOMMNOBHTOP BBOAMT HOBYK

akenonnpyerca. [Mocsie KaneHOuHu B 80-Oues MuHOpe (rakr 36)
BCTYNaeT eué omHa TeMa (TpeThA TeMa)

\ s
MpenWAYLMX TeM. B 52-M TakTe B Cu MAHODe CHOBa BCTymaer
Nepeas TeMa, KOTOpaA TNOCHe NOBTOpeHWA B (fa-Ouea MMHOpe
(eMecTe ¢ ofemmu IPYrAMM) B cepeaute 57-ro TaKTa RejaeT Ka-
AeHUW0 B raaBHo# ToHanbHOcTH. Orciona 70 KoHIA CleRyer
anMa0r, B KOTOPOM TlepelIETAIOTCA TPH TeMH. PelakTop npeania-
raeT YCIOBHO PasieNHTh Tibecy cleylomum obpason:

Iepsan gacTe: 1-a Tema (ga-Oues mog&no 20-ro TaKTa.
Bropas uacth: 2-f1 TeMa (41 MaKop) ¢ ro TaKTa.
Tperbsl wacTs: 3-a Tema (Jo Bues Mumop) ¢ 36-ro Tawra.
Yerpepras 4acTh: 1-a TeMa (cu MMROP) € 52-r0 TaKTA.
Kona: Bce Temul (fa-dues MMHOP) € 57-ro TaMra.

The reviser proposes to divide this fugue into five seotions.

The first section is wholly given to the development of the gg‘n‘.

oipal Theme (Theme I) and finishes as the first half of the
bar in the key of A maj. In the second section the composer
brings in another Theme (Theme IT) 32

which gives opportunity for new development. Aftera ca.
densa in Of min. (bar 36) begine a third Theme (Theme III)

the other two. At the 5224 bar (in B min.) we see again the
first Theme, which, repeated afierwards in F§ min.(worked in
with the other ¥wo) makes a cadensa to the principal key on
the third beat of the 572 bar. From here to the end follows a
part of spilogue in which the three Themes are interwoven.
Here is the division that the reviser proposes for this fugue:
First section: Theme [ (F§ min.) up to the 20th bas.

Second section: Theme II(A maj.) beginning fruom the 20tk bar.
Third section: Theme III (Of min.) beginning from the 362 bar.
Fourth section: Theme I (B min.) beginning from the 5224 bar.
Conolusion: All the Themes (F; min.) begiuning from the 572 bar.

a) TMpotuBochokenne K NepBoRt TeMe He yAep:KaHO, 9ACTO
HCNONLAYETCA B Qyre TONbBKO B3ATAA K3 NPOTHBOCIONEHUA

puTMHYecKan $urypa ﬁ , ¥ MRTEPBaJ yMEHblUCHHOR HHCXOLA-
urefl KRHHTH
L&A KBapTa.
a) The Counter-subject t0 the first Theme is not retained, but

fts rhythmio design JN snd the interval of sugmented fifth

, PABHO KaK ¥ ee ofpameHne — BOCXOAA-

(with its invertion of diminished fourth)are lar.
gely used through the fugue.

I1 revisore propone di dividere quests Fuga in einque parti
La prims parte & tutta dedicats allo svolgersi del Tema prin.
cipsle (I Tema) ed ha fine a mexso della 203 hattuta nella to.
nalita di La magg. Nella ssconda parte I'sutore introduce un

altro Tema(II T.) 22X FHE F che forms nuovo mo.
tivo di sviluppo. Dopo una Osdensa in D§ minore(bats.3622) ha

principio un terso Tema{III T.)

indipendentemente ai due Temi precedenti. Alla 5222 Dbattuta
(in Si min.) riapparisce il primo Tema che ripstuto poiin Pagmin.
(misto agli altri due) fa Cadensa nel tono principale a messo
dells 57ms battuts.Da qui sino alls fine segus una parte di rie.
pilogo ove sintrecciano i tre Temi. Concludendo écco 1a divi-
sione che il revisore propone per questo pesso:

Prima parte: I Toma (Fa§ min.) sino alla 202 battuta.

Seconda parte: II Tema (La .) & cominciare dalla 2022 battuta.

Torza parts: {Il Tema(Do§ min) & cominciare dalla 3622 battuta.

Quarts parte: I Tema (8i min.) a cominciare dalla 522# battuta.

Coaclusione: Tutti i Temi(Fa$min.) a cominciare dalla 5752 battuta.

Le reviseur proposs de diviser cette fugue en cimg parties.

La premiére partie est consacrée fous entiére su développe.
ment du sujet principal (I T) et se termine au milfen de Ia
mesure 20, en 1a majeur. Dans la seconde partie, 'auteur in.

troduit un sujet nouvesu (II T) B3 qui est

développé & son tour. Apres une cadence en ut dlu mineur
(mesure 36), apparalt un troisiéme sujet (III T)

précédents. A 1a mesure 52 (en si mineur), le premijer sujet re.
parait. Il est repris ensuite et réuni aux deux eutres, en
fa_diése mineur, pujs rentre,an milieu ds la mesure 57, dans
le ton principal. A partir d'iei les trois sujets s’entremélent
en une sorte de récapitulation finale: Voict donc le mode de
subdivision de loouvre que nous proposons:
Premiére partie: I*f sujot ({a_diése min.) jusqu’a la mesure 20.
Deuxiéme partie: I1*2® gujot(la majeur), & partir do la mesare 20,
Troisiéme partie: [I142® sy jes(ut didse min),i partir de la mesure 6.
Quatriéme partie:I°F sujet (yi min.),a partir de la mesure 52.
Conclusion:tous les sujets réunis(fa diége min),k partir de I mes.57.

a) 11 Controsoggetto del I Tema non & mantenuto; soltanto sono
largamente adoperati durante la Puga il disegne ritmico J, e

Yintervallo di quinta diminujta discendente
rivolto di quarta ascendente.

a) Le oontre-sujet du premier sujet n’est pas maintenu,mais on
fait largement usage, pendant toute la fugue, de la formule

rythmique ¢)¢, de l'intervalle descendant de quinte diminuée

e il

et de son renversement sous forme de quarte as.
cendante.




¢

b) Ceaayoman AHTepMenns.
¢) Ileppan mutepmenun, Tema NOABJIAETCA B BHIE KOPDOTKEX
OTPHBKOB B NMPAMOM ABH)KEHH® M B OGPALICHHH.

d) Man:

e) Bropan mrrepmenus, o6pasosasa %
H3 CHeNYIOMIUX OTPHIBKOB:

b) Transition period.

¢) First episode The Theme appears in snort fragments ei.
ther by direct motion or inverted.

—

d) or:

¢) Becond episode formed with
the iwo following fragmenta:

b) Periodo di transisione.
¢) 1%° Episodio. I1 Tema appare in piccoli frammenti sia per
moto resto che per moto contrario.

A) Ossia:
e) 24° Episodio costruite me.

diante i due framment} seguenti: m

b) Période de transition.

€) 1%r épinode.Le sujet apparaif par petits fragments, tantot
en mouvement direot, tantét renversé.

d) Ou:

e) 2éms ipigode, construit sur
les deux motlifs suivants:

s
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f) TpeThn wntepmenns. B sToM KOpoTHOM MoTnBe
NPENCTARNCH BUIOUIMEHEHHKIA ROHEN 1epRo# TeMbI:

) Third episode.The end of the first Theme

5

wl I

o T8l

js developed in this short episode

~

B

f) 3% Episodio.In questo breve Episodio
8i db sviluppo alla fine del I. Tema:

f) 3¢me épisode,trés bref et se bornant a
développer la formule finale du 1¢F sujet:
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g) PaBHO3HAUHO clleayloliieMy:

h) YeTnépran unrtepMenud. Tematwyecku durypa compaHo

HECOMHEHHO TIPOMUXOUNT U3 NepBod TeMu B oGpalueHuy.
i) ITATun nHTEpMenHUA. ’
i) Tpr Temn chegywt ofiHa 3a apyro# 6e3 cokpaileHns.

g) Equivalent to

h) Fourth episode The thematic origin of the figure given eut by

the §opr. is undoubdtedly taken from the first Theme inverted.
1) Fifth episode.
)) The three Themes follow each other here in their entirety.

h) 4to Episodio. L'origine tematica della figurasione proposta
dal 8opr. é indiseutibile (dal I.T.per moto contrario).
1) 62 Episodio. )
j) 1 tre Temi si succedono qui I'uno all’sltro per intero.
1

-~

g) Equivalent de

h) 42me épisode. L'origine thématique de la figuration du sopra-
no est indéniable (197 sujet renversé).

i) béme épisode. )

j) Les trois sujets se succédent ici integralement.
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84 Fuga XV
Allegro, con molta vivacitd e brio (¢ -76)
3345 58 o a
g § $2.0. % . .
(a 3 voei) staccatissyaee -

7

a) Tema ajiech CONpOBOKAAETCA XBYMS HOBHIMH [POTHBOCJOMKE-
HHAMH, YIepKaHHHMH BO Beelt dyre, B To BpeMsa Kak nepsoe npo-
THBOCJAOKEHRE GoJIbIIE He MOBTOPHAETCA.

b) Ileppaa uHTepMenNnA, B OCHOBE KOTOPOH JIe)HUT MOTHB ABYX
HEPBHX TAKTOB TeMH, NMPOBOAMMMLIA B PasHHIX roJocax.

a) The Theme {8 accompanied here by two new Counter-subjects kept
throughout the rest of the fugue, while the first Counter-subject

does not ocour again. i
b) First episode formed by the repetitions of the first two bars

of the Theme in the different parts.

a) Il Tems & qui accompagnato da due nuovi Controsoggeiti che
sono mantenuti durante l'intera Fuga, mentreil primo Controsogget-
to non & pil ripetuto.

b) 1=e Episodio formato dal ripetersi nelle varie voci delle due
prime battute del Tema.

8) Le sujet est accompagnsé ici de deux nouveaux contre-sujets qui
se maintiendront dés lors a travers toute la fugue, tandis quele
premier contre-sujet ne reparait pas.

b) ter épisode formé des deux premjdres mesures du sujet pas.
sant successivement dans les différentes parties.



oresc.

c) Bropaa unrepmemsia. CireRyoian reMaTHecKkas Gurypa, XoTa
M NoJlefIEHHAR MEeXKAY TOJIOCaMH, ABIRETCA eANHON M CoCTaBiseT

HHCXORAWYIO
CeKBEHLIHIO:

u TN

d) OpraHHLIR MYHKT Ha AOMAHAaHTe.
€) JTOT HUCXONHINMMA XOA ABAHETCA NOBTOpPeHUeM B oGpalleHun
naccada, RAHHOTO BOCEMBbHY TAKTAMH PAHBLUIL.

¢) Second episode. There is only one thematie design,

which, devided between the parts, descendslike a sequence.
[ —y L YR 1) ' —&

Example: Z5=PrsP S SrerEsTE S rarais

i etc.

d) Pedal on the Dominant.
@) This descending passage is but the repetition, inverted of the
passage cight bars before.

¢) 24¢ Episodio. I1 disegno tematico sebbene ripartito
fra le parti é unico e scende a guisa di progressione.
= % ' b

d) Pedale sulla Dominante,

@) Questo passo discendente non & altro che la ripetizione, per

moto contrario, del passaggio posto otte battute prima.

¢) 2eme épisode. Bien que eparti entre les différentes parties, la for.

maule thématique est homogene et forme une progression descendante,
— | -1 s

d) Pédule sur la dominante.
€) Ce trait descendant n'est rien autre que la répétition. en.
mouvement contraire, du trait ascendant que lon a vu huit me.
sures auparavant.
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Preludio XV1

Largamente; pesante ed energico (J’L 84)

33 a3 2433 Ly a- 22

f non legato e con molto accento

0 AT

&5
o

segue sempre non ley:to
5

5
~ 1%
—~ 84
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7o = -6
) 3 s g \—3
1 1
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-— — ®, | — ~
y 4

&
E 3
8) OTHOCHTENLHO YCJOBHOTO 3HAYEHMA TOYKA CM. NpMMedaHue &) Relativamenie al valore convenzionale del punto,vedi lanno.
K 5-R gyre mepsoro TomMa. tasione per la Pugs V della Prima Parte.
a) As to the conventional value of the dot,see annotation to a) Relativement a la valeur conventionnelle du point,voir la

fugue V. Book I. remarque sur Ia FugueV de la 12T partie.






88 Fuga XVI

Allegro molto tranquillo (J-12)

2 .
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energico — {i:
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a 4 voei nf 4 3 =
(& 4 voci) 117 !?JO/.J

1
2 3 Ty~ A 33 137 [Ny3

Tena. IlpoTHBOCHOMEHRE.

a) IMepsan murepmenus. Bce remariaeckme o6pa3oBaHKA Mpo-
HCXORAT U3 NPOTUBOCROMKeHAA: Gac mclojibayeT ¢urypy HepBhHX
ABYX TAKTOB, CONpAHO M AJNLT NOBTOPANT MNOHEpEMEHHO KoHex

aToft $NrypH H HENOCPEeRCTRECHHO 38 Helt caeywoiet
¥ Qurypy:

a) Firet episode. Its thematic derivatione originate from the Coun.
ter-subject: the Bass follows the design of the first twobars, the Sepr.
and Contr. repeat the close and the notes following soon after

, and afterwards the design: ‘m

a) i®° Episodio. Le derivasieni tematiche sono tutto originate dal
Controsoggetto: il Basso ne segue il disegno delle due prime bat.

tute; 11 Sopr.e Contralto ne ripetono scambievolmente 1a chiusa
1o note che ad essa immediatamente fan seguito
o, dopo, il disegne

a) 1% épisode. Los éléments thématiques en sont tous dérives du
comtre-sujet: 1a basse reprenant la formulo dés deux premiéres me.
sures de celui-ci, le soprano et Ialto répétant alternativementla fin,

le groupe de notes qui suit immédlatement 3 et,
ensuite, le motif
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b) Bropas MHTepMeRMA, TOFO e XapaKTepa, 9T0 R NpeaHayman.
c) BuesuTe CHIBHO TeMy, HCHIOJAHAR ee 3Mech CONBUIHMH Rab-
ummll oleux PYK, B TO BPEMA KaK XPYIHe rojoca Beyrca legato
Hu dolce.

b) Soocond episode with the same oharscteristics of the pre.
ceding.

€¢) An energetic execution must be gngntothe Theme,played here
by the thumbs, while the other parts must keep a constantle
gato e dolce.

:
v

b) 242 Episodio che ba gli steusi caratteri del precedente.

¢) Bidia un esecusione ensrgica al Tema,ohe viene qui affidato
al pollice delle due mani, mentre lo altre voei dovranno conser.
vare il loro andamento legato ¢ dolee.

b) 29m* ¢pisode, analogue au precédent.

¢) Lo sujet dont l'exécution est confiée ici aux deux pouces,sera
jous avec énergie, tandis que les autres parties conserveront leur
allure liée et douce, legato e dolce,



d) TpeTbA MHTepMenNR. MoTHB conp!mo

pa2snsaeT

TeMY, B TO BpeMA KaK allbT BNDBEACN M3 NPOTRBOCAOMMEHU A
[ o

® ofeux caexyomux urypax B Gace, xak n
B TePBOA HHTEPMERMH, HCNONBIYIOTCA MHTOHAUMM NBYX OePBMX
TAKTOB NPOTHBOCAOMEHUA.

€) ANbT B TEHUD ONHOBPEMEHHO NMPOBONAT TEMY TePLUMANH.

f) YeTBepTran uurepmennus.

g) Compano » anabT NpPOBORAT Temy B cexcrax. Bac meler cmu-
KOMRYECKYI0 QUIYDY, PHTMHUECHH NONYEPKMBAIOLLYI0 TeMY.
10 caellyer, oNHAKO, NOHWMATH TaK, KAK ec/tM Obi OB IABRIANCA

TEPUMAMH, B CJICAYIOTIEM BuJe:

To e camoe NMPOHCXOAWT B BEPXHHX ronocax 59-ro Tawra.
b) Ilatas narepuenma. IlpoTHBOCNOMeHHe OuBTOPRETCH Yac-
THYMO Gucom.

d) Third episode. The Sopr. has a figure of the Theme
while the Contr. 1s foundg_d _on the two following designs of the

Counter-subject: .TheBass,as in the first episods,
follows the design of the first two bars of the Counter. subject,

) The Contr.and the Tenor together, have the Theme in thirds.

) Fourth episode.
£) The Sopr.and Contr. have the Theme in sixths: theBase is in contrs..
tempo with the Tenor for the sake of variety, but it must be con.

sidered as if written in thirds, in the following mmer:‘ﬁ.
This really happens in the upper parts at the 59th ba¥.

h) Fifthepisode. A portion of the Counter-subject is repeated by
the Bass.

EY 1.4 i.am
I 4RI
sy »

d) 3*° Episodio. Il Sopranc segue il Tema mentre il
Contralto deriva dal Controsoggetio nei due seguenti disegni:

ﬂ.u Basso, come nel 12° Episodio, segue il disegno

delle due rﬂ-o battute del Controsoggetto.

e) Il Contralto ed il Tenore cantano unitamente il Tema & di.

stansa di torsa.

) 4te Bpisodio. .
Il Bopr.ed il Contralto esegujscono il Tema in sesta: {1 Basso &

1n contrattempo col Tema per dar maggiore varieta, ma oconsj.

derarsi come se procedesss ad esso unito pertersa nel modo se.
guente: ﬁ.e cio avviene, neile voot superiori alla 59msa
bastuta.

h) 5% Episodio. 11 Controsoggetto & ripetuto. in parte, dal Baseo.
d) 3%me épisode. Le soprano poursuit le développement du sujot
tandis que Yalto ost issu du comtre-sujet, en ces deux

motifs- ot quola basse,comme dans le 1*r épisode,

80 compose des deux premieres mesures du contre-sujet.

€) L'alto et le ténor donnent ensemble le sujos, on tierces.

f) 4éme épisode.

£) Le soprano et lalto exécutent le sujet & 1a sixte. Quant aux syn.
copes de la basse,elles nont dautre but que de donner un peude va.
tieto a Tensemble ot il faut considérer cette partie comme marchant

partierces avec le sujet, comme suit: .On retrouvera

le méme procédé. pour les parties supérieures, a la mesure 59.
h) 3¢ ¢pisude. Le contre-myet reparait en partie dans la basse.
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i) O6Ga BepXmmX rojoca H 06a HAMKHHX BeRYT TCMY M NpoTH-
BOCJIOKEHNE B TePLMHX.

j) lllecran nuTepmennsn.

k) Crpetro.

1) Kona.

m) PaBHo3HauHo cheflyloUlemy.

1) The two upper and the two lower parts repeat in thirds the
Theme and the Counter-sybject.
J) Bixth episode.

K) SBtretto.
l) Coda. 1 4

m) Equivalent to: W

i) Le due voci superiori, e le due inferiori ripetono per tersa il
Tema ed il Controsoggetto.
) 6%t Episodio.
) Stretto.
l) Coda. T i
m) Equivale a

1) Les parties supérieureset les parties inférieures se groupent
deux a deux, pour presenter en tierces sujet et contre-sujet.

J) 6222 épisode.

k) Strette.

Iy Coda. ;

m) Equivalent de: w
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Preludio XVII

Andantino (J: 83)
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8)3TA OCTPHE TONKH Y HMeNTCA B opurnHane. Cu. npimedanme | a) I punti acuti v sono originali. Ved! annotasione per il
K TeMe 10-A ¢yru. Tema della Pugs X.

4) These staccato dashes v are original. See annotation for | a) Les signes v sont dans Poriginal. Voir 1a remarque faite
the Theme i{n fugue X. sur le sujet de la Fugue X.
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Tranquillamente e cantando ( /- 69)

Fuga XVII

dolce e legatissimo

8 — "~
t a

TS o1
= =

™ e )d
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S A A A 0 O
L S0 I 0 e e e -

b) Bropoe
NIPOTHBOCHOKEHKE,

}«m)xpoe DOYTH BO Beeft dyre coenvHeHoO ¢ nepenm.
c) Ilepnas uutepmenus. CoupaHo NPOMCXORHUT U3 Heps

Broporo npotuBocnosenus. Ilpumep: i

¢ npomug
, B 6ac mMoBTOpAeY B

dopMe ceKBeHIME HeKOTODMH NepPHON (M3MEHEHHHN KoMl TeNM).
KOTOPHI MMeJICH YiKe B CONPAHO B IIATOM TAKTe. E
CxOnHnle TeMa-

THYEeCKHE JJEMEHTM CIYHaT AR 06])88088“}15! HAYHHAIOMEeHCA
B ABARUATHL CEAbMOM TakTe TpeThelt RHTEPMERANM.

AJIbT BhiBeleH W3 TeMu

a) Transition period.
b) Becond Counter -subject Fgb¥

which we find together with the first Counter-subject, nearly

throughout the whole fugue.
¢) Firs;t episode, The Soprano originates from the first and sccond

Counter-subjects. Execution:

Oontralto is founded on the Theme and the Bass
repeats, in sequence form, s modification of the end of the Therte,
alroady sung by the Sopranoin the 5" bar

The same thematic material forms the third episode which be-
gins at the 27*M bar.

y o

che si trova unito, in quasi tutia la Fuga al primo Contro-
soggetto.
¢) 1° Episodio. Il Soprano ha origine dal primo e secondo Con-

trosoggetto Besousione: gt

dal Tema,

ed il Bassoripete, in forma di pro-
gressione, un periodo (modificasione della fine del Tema) gia can-
tato dal Soprano alla 5* battuta 3

L’identico contenuto tematico serve a formareil 3%° B isodi
che comincia alla 27=* battuta. P o

a) Période de transition
b) Becond contre-sujet

qui, pendant presque tone la fugue, est réuni au premier.
¢) 1°F épisode. Le soprano résulte sd’nﬁo oombinaiso: des :l:ux

oontre-sujets, soit: L'alto vient

du sujet lul-méme 3 ¥ 1a basse répéte, sous
forme de progression, une formule ( modification de la fin du
sujet) déja entendue dans le soprano, ala mesure

Les mémes éléments thématiques servemt A former le 3*meépi.
sode qui commence & la mesure 27.



o m—"

0 wmunil
T U e dNTE 4™ U
R 1, 1V WY,

v 1)

LD
2 __ 3 1 v 3 PR Y ifh =
17 Ik h of--"L- "L s o N
e —
VU¥5 ) I B T 3 3 L3y) —3 5

d) Bropas HHTepMelIWsi, B KOTOPO# TeHOp u ajwT noove peRHo

NUBTOPAIT KOHEIL Te¢Mhi.
e) TpeTbA MHTepMeAMA (CM. NpUMedaRUE )
e

d) Second episode in which the Tenor and Contralto answer

each other repeating the end of the Theme.
e) Third episode.(See¢ Annotation e).

d) 24° Episodio nel quale il Tenore ed il Contralto si rispon-
dono nel ripetere la fine del Tema.

e) 81° Episodio. (Vedi nota c).

d) 25me épisode dans lequel le ténor et 1’alto reprennent alter-
nativement la terminaison du sujet.
e) 3¢me gpigode. (Voir la note c).
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f) Bapuant nepBuro NpoTMBOCNOKEHMSI.
g) Crperro.

h) IroT nacean: umeer Temarn-
Hecroe npoucxoxuenne. Ilipumep:

i) No6asnenne Bruporo GacoBoroe rofocs Mog npn'ru.no-
HeHueM.

f) Variant of the first Counter-subject.
8) Btretto.

h) This passage preserves its
thematic origin. Execution:

1) A second Bass Is added here below the Gounter-lubjct.

[ Y-\
1 ;2‘ -
3 51 8197 21 27P,
n n t {,
!
s I3 =~

f) Variante del primo Contresoggetto.
g) Stretto.
) Questo passaggio conserva la 3
sua originetematica. Esempio. e i -

i) Aggiunta d’un secondo Basso al disotto del Controsoggetto.

f) Variante du premier contre-sujet.
g) Btrette.

) L'origine théniatique de ce pas-
sage est encore sensible, soit:

i) Seconde partie de¢ basse, introduite an-dessous ducontre-su)st



Preludio XVIII %9

a) OGoaHaveHna piano u forte NMPEANMCAHM KOMNO3NTOPOM. &) Questa indicasione di piano e quella segmente di forte
sono dell’ autore.

a) This indication piano and the following forte are given | &) L’indication de piano et celle de forte qui suit sont de
by the composer. dJ. 8. Bach lui-méme.
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Fuga XVIII

102 Con moto tranquillo,uguale e dolce (4-76)
2 22 — ] 4
n ~ T v
! = = i:’¢ e
- - L2
(a 3vooi) ¥ 4 mare. gt 13

D v

Tlepsan wacth $gyru cocrout ua 60 raxros. B 61-u TaxTe npo-
TNBOCJIOHEHME HECKOJIBKO HaMeHAeTCH B HOMIIO3HTOP o6pamaercs
€ HUM, KAK co BTOpPOH TeMOH, KHOTOpas HMeeT COGCTBEHHOE Npo-
TRHOCNONGEHME H paasuTwe. B 97-M TakTe BCTYnaer BHOBB
TiaBHAA TeMa, CONPOBOYMAaeMan X0 KoHLa $yrm Bropoft Temo#,
KOTOpaR, TAKWM 06pasoM, CHOBa Urpaer agech CBOIO IEPBOHAYAAD-
BYI pOJlb MPOTHBOCJIOMKEHMUSA.

The firss part of the fugue consists of 60 bars. At the 61* bar the
Oounter-subject, with slight modifications, is treated by the com-
er as & second Theme with its own Counter-subject and develop-
ments, At the 97%» bar the prinoigd Theme returns, coupled, to the
end, with the second Theme which now takes its proper place as Coun-

ter-lub!ect.

s) YernipeXTaKTHRA CcBaAayomasa HHTepMenHuA. IloBmmumMomy,
cpenunll rojoc NPOXCXONHY H3 NPOTHBOCJHOMCHHA, DasBHDAA

caenyrmyo Grrypy:
b) Nepsan u vropaa wHTepMenun (TaxT 17 B 23) uMeOT ciexy0-
I1ee TEMATHYECKOE

TIPONCXOIKIEHMNE ¢
O6a OTpMBKA NPONCXONAT M3 CBAJYMOIIEH WHTEDMENuH, B TO

BPEMA KAK MOTHB: m (taxt 27) mpomCXonMT M3

Bavala TeMH.
————

a) Four bars of the transitory pertod. The inner part appears
originating frem the Counter . subjectby repeating the follow-

ing figure:

b) The first and second episodes(bars 17 and 23) have the follow-
h;{ th;m:t cderivations: the two fragments taken fromthe tran-
81%0T, p It

period ¥

(in the 27'% bar) is taken from the beginning of the Theme.

La prima parte della Fuga consta di 60 batiute, Alla 61'2* bat.
tuta il Controsoggetto, con alcune modifieasioni, & trattato dall’
autore come un secondo Tema avente un progrio Controsoggetio
e propri sviluppi. Alla 87™» battuta torna il Tema principale e
gli si accoppia sino alla fine il IT Temsa che torna coslal suocom.
pito primitive di Controsoggetto.

La premidte partie de cette fugue comporte soixante mesures,
A la mesure 81, le comtre-sujet quelque peu modifié est traitv
en maniére de second sujet qui est développé & part avec un
contre-sujet lui appartenant en propre. Le sujet principal repa-
rait & la mesure 97, accompagné jusqu’ & la fin du second sujet
qui reprend ainsi son réle primitif de coztre-sujet.

a) Quatiro battute di periodo di transisione. La voce media
sembra derivare dal Controsoggetto ripetendone la seguentc

figuraszione:

b) Il primo ed il secondo Episodio {battute 17e 23) hanno
le seguenti derivasioni tematiche: 4 S
i due frammenti sono tratti dal peiodo di transisione, mentre

il disegno (della 27m® battuta) s tratto dal prin-

cipio del Tema,

a) Période de transition de quatre mesures. La partie du
milieu semble issue du contre-sujet dont elle répéte le motif

suivant:
b) Lu source thématique des épisodeg let 2 (mesures 17 et 23)
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o) Tperbn nuTepMennna. Motns: 8
®efieH M3 NOCHEAHEr0 TAKTA TEMAL.
d) Yersépran HHTEpMEXRA. 3AeCh NOJAYNAOT PaJIBHTHE
MOTHBA CBRIYOINCH HHTEpMEANH.

e) Third episode. The period is taken

from the last bar of the Theme.
d) Fourth episode. Two motifs of the transitory period are
developed here,

e T
T s e S T o e e 4w o 2 e e 3 S

¢) 3%° Episodio, I1 periode

ultima battuta del Tema.
d) 4%2 Episodio. Qui si sviluppano due metivi

ko tratto dall

del periodo

di transisiome.

e) 8%me ¢pisede. Le passage

1a derniere mesure du sujet. '
4tme (pigode dane lequel se développenmt deux motifs de
la période de transition.
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e) Bropas TeMa ABAReTCA HaMeReHmeM NPOTRBOCAOREHMA HeEp-
Boli TeMbt. UacTsa B Clenywilien npHMepe:
r—~aum

] oOpamennn MOTMB NPOTHBOCHAOKEHH]

wacth B Bronue COOTBETCTBYET NPOTHBOCHOKEHHIO
f) ITpoTnBocnoienne

Bropasa

g) Ipormeocnomenne BTOpoM TeMM aNech MaMeHEHO B ABYX
NepBHX TAKTAX.
h) 3necs, B 060nX NEPBHX TAKTAX, NPOTHDO CA0KEHAE nepnoﬂ TeMH
TAKIKE HaMeHeHO, HO XPYruM crocobom.

i) Ilaran nutepmeanna. Chenywoumit MoTas:

NPONCXOAHT H3 NPOTHBOCIIONKEHRA BTOPOH TEMH B ero Nocienuelt
Me.

e) The second Theme is a modification of the Counter-subjoct to

the first Theme; the psrt marked '@’ in the following example:

_is only a derivation, by inver-

tlon, of the tlgure of the Counter-subject .The second

¥ut, marked ' ts exactly equal to tho Counter- subject
) Counter-subject w !
of the second Theme =

&) The Counter- subject of the second Theme is modified here
in the firet two bars.

h) Here the Counter-subject has the first two bars: moditied
in another way.

i) Fifth episode. The following figure 7 - origi-

nates from the Counter-subject of the second Theme in its
last form.

mpefcTaBaseT BaaTHE -

v (s &

e) Il secondo Tems & una modificasione del Controsoggetto
del primo Tema; la parie segnata's® nel seguente esempio
-

B PP T
per moto oonirario, della figurasione del Controsoggetto

Quanto alla seconda parte segnata D' & perfettamente ugu-
sle al Comjrosoggetto.

1) Controsoggetto =
del IT Tems
£) Il Controsoggetto del IL Tema &
due prime misure.

) Anehe qui {1 Controsoggetto del II Toma ha modificate,
in nuova foggia, le due prime misure.

i) 5° Episodio. La seguente figurasions deriva
dal Controsoggetto del secondo Tema nells sua ultima forma.
o) Le second sujet est une modification du oontre-sujet du m I.

Le motif '8’ de l'exemple suivant g‘___
nest quiun dérivé par renversement de s ﬂguraﬁon dn oontre.

sujet . Quant au second motif ™, i eet absolument
identique au ocontre-sujet.
f) Contre-sujet
du 297 ypjet: =
5) Les deux promieres mesures du contre-sujet du 2°* gujet
sont iei modifiées.

Ici encore les deux premiéres mesures du contre-sujet du
2%me gujet sont modifiées, mais d’'une autre maniére.

1) 5°™® épisode. La figuration suivante
de la derniére forme du dontre-sujet du 2¢me gujet.

¢ qui modifieato nelle

est issue

317
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j) B srolt mecroit on ” BAXXHON HHTeDMCNHR DA3BHBARETCH

KopoTkan $Erypa

B3 Hauaa sTopofi TeMui b o6panienwn. Orrypa 90-ro TaKTa XomKHA
GLITH PaCcCMOTPEHA KAK SHBRBAJICHTHAR CIENYIMEMY PpParmeury:

» KOTOpAA OPONCXORAT

k) KopoTkas RByxraxTHag BATepMeRuA. TeHOD NOBTODAET IBR-
R KBEIRCHEC DPOTRBOCHO-

—
HeHNA BTOPOR TEMM » BTO BpeMa Kax Gac
NCHOJBayeT APYIY™ GHIYPY B3 BTOPOro DPOTHBOCAO/RCHAS.

1) Bochman muTepMennsa. 3aecs nobropaercha $mrypa ﬂm
BTOPOTO CTIOMEHHA M XpoMaTHYecKNE Xon, paaobpan-

Huifk yie paHee n.pn aHanuse mecroft murepmenun. To sxe camoe
McXoanT B 9-#f WHTepMenuu, Taxr 115.

j)In the sixth episods, of considerable importance, a short phrase
% 18 developed. We find its origin in the begin-
ning of the seoond Theme invertsd. The figure in_ the 90k bar

must be considered equivalent to the fragment

k) Brief episode of two bars.The Tenor repsats the movement of

the tirst Thome and that of the Oounter-subject
) Swmn.)

of the second Theme while the Bass follows a

esign of the second Counter -subjsct.
Eighth episode. Hore are repeated the design of the second

Oounter-subject J<¢ and the chromatic andamento already

snalysed & propos of the sixth e¢pisode. The same thing hap-
penuy:n thopni:th episade at bar 116.

eRHE NepBoll TeMuM

T 3 3T 3453 37V 5 &
3_8 1 2 3
= [ =Ty
Jmca.
A L DY
A0 3= .
| |‘/' 5  § T8 — 94 3

j) In questo sesto Episodio, lungo ed importante, si di sviluppo

ad una breve frase la oui origine & da ricer-

eare nel principio del secondo Tema riprodotto per moto oon-
trario. La figurasione che nasce alls

02* battuta dey’essere
oconsiderats come equivalente al framme to: %

mentre i1 Basso segue un altrodisegnodel

I Controsoggetto.
m del IT Oontrouos;

1) 8° Bpisodio. Vi si ripste il disegno
itto ¢ 'andamento cromatico gil analizszato a proposito del 6
pisodio. 0id avviens anche pel 92° Episodio allabattuts 115.

) Ce 63m% gpigode, long ot important, n'est que le développement
d@’un court motif dont il faut chercher lurigine

dans le début du second sujet, renversé. La figuration qui ap-
porait & 1a mesure 90 doit étre considérée comme Véquivalent

de 1a formule suivante:
k) Bref épisode de deux mesures. Le Ténor reprend des frag-

sutre fugmenteo deuxiéme oontre-sujet.

1) géme épisode. On trouve ici une répétition du motif ﬂ;m du
24me contre-sulet, ainsi que du passage chromatique déjé analyeé

A propos du 6¥m° épisode. Le 9*™° épisode, & Ia mesure 115, est
formé de la méme maniére.
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—,
m) Qurypa @

repMennu. Tlpumep:

n) IocnenHAA HHTEpMeTHA.

NPOKCXOUT M3 NepBOH TeMHl.

m) The figure ﬂ
n) Lést episode. The design @ is taken from

period. Exeoution:

the first Theme.

NPORCXOAKT H3 CcBA3YIOUeR ®E

=

originates from the transitory

m) La figura % deriva dal periodo di tramsi-
——
sione. Bsempio: m
batt.gns
n) Ultimo Episodio, I1 disegne @émm

primo Tema.
m) Le motif @ vient do la période de trangi-
tion. Seit: %
mes.
n) Dernier épisode. Le motif ﬁ a sa source

dans le 1°F sujet.
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I Allegro moderato (4= 92) ff"e’gﬁ_/‘ico = 2 B
|£“y I L W) - — - ‘.I‘Tl !! I I! + =,
(2 8 voci) JS energico - 1 o~ . TN ST
i P el paf it [plen P a P |8 ;51; ﬁpﬁf} e &)

ATV o~ 1
b §

9~ 4213 “a

1 g 4‘ 5 1 ;L
IIporusocaocKeHne.

\r

a) OXHOTAaKTHAA CBA3YIMAA HHTepMeRHA. TeHop NoBTOpAET B
dopme CEKBEHIMM HOHEl TeMH. AHAJOIHYHOE TEMAaTHYECKOE CO-
nepugmml:l— B ofenMX oOYeHbh HOPOTKMX MHTEPMETHAX B TaK-
Tax 8 ¥ 11.

b) Bropoe npoTHROCHOREHEE

¢) MisMeReHHOe BTOpOe NPOTHBOCAO)ReHNE, COXPaHuBIlee TOJLKO
XepaKTepHH#t DHTM.
d) TpeTbsi HHTEDMEIRA, TEMATEYCCKN CXOHAN € UPEXLAYyed, 3a
MCHAIOYEHHEM TOro, YT0 COOpPAHO HPOBOAMT HOPOTKYID QUrypy
TeMR B ofpalfeHnnA.

a) Bar of transition. The Tenor repeais,as s the close
of the Theme. The first and second brief episodes(bars 8 and 11)
have the same thematio material.

b) Becond Counter-subject:

¢) The SBecond Counter-subject is modified; it has only its cha.
racteristie rhythm.

d) Third episode thematically equal to both the preceding,with
the exception that the Sopr. repeats the shor{ period inverted.

a) Battute di transisions. I1 Tenors ripete,a forma di progres -
sione, la chinsa del Tema. Lo stesso contenuto tematico hanno i
brevissimi Episodi primo e secondo alle battute 8 ed 41.

b) 240 Controsoggetto:

¢) I1 secondo Controsoggeito & modificato; mantiene solo il sno
caratteristico ritmo.

d) 8% Episodio uguale tematicamente ai preeedonti, saivo che
il Soprano ripete il breve periodo per moto contrario.

a) Mesure do traasition. Le ténor répéte, sous forme de pro.
gression,ls fin du sujet. Les deux trés petits dpisodes,mesures
8 et 11, ont le méme contenu thématique.

b) Becond contre-sujet:

6) Le second contre-sujet modifié n’est plus reconnsissable que
ar son rythme caractéristique.
) 3éme épisode, pareil aux précédents sa point de vue thémati.
que, & ceoi prés que le soprano renverse le petit motif, en le
développant
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) Yersépran murepuemun. Bac u pcaen 3a HAM TEHOp HCTOJAb-
SYNT JHANOMYI0 YIKE TEMATHYECKY® $pasy.

f) INaTan uuTepMenMn.

§) llocaennan watepmenus.

e) Fourth episode. The Bass,and afterwards the Tenor, repeat
the usual thematis period.

f) Pitth episode.

£) Last episode.

e) 4i¢ Episodio. Il Basso, e poi il Tenore, ripstono i} solito
foriodo tematico.
) 5% Episodio.
g) Ultimo Episodio.
¢) dime épisode. La basse puis le tenor reprennent ls phrase,
thématique déja connue.
f) Sime episade.
&) Dernier épisode.
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&) Ceasyloum#t rakt. CpeHufl rosioc uxeer XapaKTepHYI0 TEMATH-

YECKYI0 CTPYKTYPY: %

Bac conpoeoxaaer ero wosoii ¢urypoli, nosropennoli B thyre ewé
TPU paza B 1akTax 8, 15 u 24,

b) Bropoe nporuBocaokenne: %

c) [TepBas uHTEpMenNA, YaCTHYHO CXOXHASA Ca cemyomelt. Durypu
TPHRUATLBTOPEIX TPOUCXONAT U3 NPOTHBOECAOIKEHHA, KAK BHAHO

U3 ClIeNyiolmero puMepa:

8) Transition bar. The inner part follows the characteristic

thematical structure: % the Bass accom.

panies with a new figure repeated three times during the fu.
gue in bars 8,15 and 24.

b) Second Counter-subject: %

¢) First episode partly equivalent to the transitory period.
The groups of démisemiquavers originate fram the Counter-sub.
ject,as can be seen from )
the following example:

a) Battuts di transisione. La voce media segue la caratteristi.

ca struttura tematica: % il Basso accom.

pagna con una figurasione nuova che viene ripetuta ancora per
tre volte durante la Fuga alle battute 8,15 ¢ 24.

b) Secondo Controsoggetto:

e) 122 Episodio in parte uguale al periodo di transizione. I
gruppi di 32mi derivano dal Controsoggetto come si vede nel

seguente esempio:

a) Mesure da transition. La partie du milieu conserve 1a struc.

ture caractéristique du sujet: %.tlmﬁl que

la bagse accompagne avec un motif nouveau gui reparaitra &
trois reprises dans la fugue, aux mesures S, ¥ ot 24.

b) Deuxiéme contre-mmjet;

€) 1%r episode. en partic semblable & la periode de transition
Le motif de triples croches vient du contre-sujet, ainsi que le

montre la notation suivante:




J

2 13" s T > 8

d) Bropaa nHTepMeRus.
e) Tpetha nuTepMeans.
f) Yersépraa uHTepMenuAa. B caeaylomieM npuMepe NoKa3laHo

ee TeMaTHYeCKoe NPOHCXOoMKTeHne: 4 —

'd) Second episode.

e) Third episode.
f) Fourth episode. Its thematic
derivation is explained here:

d) 24¢ Episodio.

e) 3% Episodio.
f) 4t° Bpisodio. Eccone spie.
gata la derivasione tematioa:

d) 2¢me épisode.
e) 3eme ¢pisode.
f) 4%me épisode.On verra clairement par ce qui suit 'origine

thématique de cette formule:
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g) TIpoTuBocaoxenue.
CooTBeTcTBYET CACAYIOUiEMY &) Controsoggetto. Equivale a E
h) Tlaran unTepmenns. h) 5t Episedio.
&) Oounter-subjet. Equivalent to: % g) Contre-sujet. Bquivalent de : %
h) 54me épigode.

h) Fifth episode.
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Fuga XXI

Allegretto; con sempliciti ed un po’glilnute (J: 120} 8 — .
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a) B sToll cRAaylowe# nHTEpMeaUN (cOCTOAINE! M3 YeTHIpeX TaK-
TOB) 06a rojloca KMUTHPYOT HA4ado TeMH.

b) BTopoec NPOTHBOCNOMKEHHC.

¢) Jra nepBas HHTEPMEXNA U Nociefyomme (B Taxrax 25, 36, 44,
51, 58 W 67) UMeIOT TaKoe ACHOE TeMATHYeCKoe NPOUCXOKNCHHE,
YTO HeT NenOXOAMMOCTH HX aHAJM3UPOBATH.

a) In this transitory period of four bars the two parts imi.
tate the opening of the Theme.

b) Second Counter- subject.

€) The first and the following episodes ( bars 25, 86, 44, 5,
58 and 67) have such a clear and constant thematio origin
that their particular analysis is superfluous.

a) In quesio periodo di transisions (composto di quattro battute)
le due voci imitano 1'inisio del Tema.

b) 2%¢ Controsoggetto.

¢) Questo primo Episodio e gli altri che seguono (alle batiute
25, 36, 44, 51, 58 e 67) hanno si chiara e costante origine tema.
tica che & superfiuo analissarli particolarmente.

a) Dans cette periode de transition de quatre mesures,ies deux
parties imitent le début du sujet.

b) Second contre-sujet.

c) Ce premier #pisode et les suivants (mesures 25, 36, 44, 51.
58 et 67) ont une origine thématique si claire et si permanen.
te qu'il semble superflu de les analvser spacialement.
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KoTopoe COXPRHHETCA B pyre B Goabliem o6néme, veM oba npeast-
RYUMX, COLAUKEHO CO CACAYIOIIMM COTIPOBOIKACHHEM,

TR wpyvennun tacy

L

- e —— - —
et

throughout the rest of the fugue (in pteference to the two pre.
ceding Counter-subjects) with the following accompaniment

given to the Bass %

che viene

A
mantenuto lungo !a Fuga,s prefereaza del due Ooatroseggetti
precedenti, unito allu parte d’accompagnamento seguente

FEEFRERETR qui atfidats al Basso.

A d
trouvera dans le reste de la fugue, de préférence sux deux
autres, ot allls & la partis suivante d'accompagnement

m confiée a la basse.

que Pon
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Preludio XXII

Allegro moderato e cantabile(J:GO) aﬁ as
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Fuga XXII

Severo; non troppo espressivo (d:x 63)
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IIpumep:

The second part of the Theme is & kind of Variant of

"

¥ - 2 ~T

the first part. Execution: 3 =

a) Jtn ocTpuie Touxw ¥ npennncadil baxoM. (Cm. npaMevanue
M ReCcHTOM Pyre.)

b) Cerasywwan uatepMellud. PasBupaerca KoHell teMu. 23Tta

TeMSTHUECKAA (blll'ypﬂ M CAENYWINAA, BIATANH

H3 NMPOTHBOCIAOHCHNA COXpaHsaeTCA B Gonb-

)
el HacTH GYru HaCcTHUHO B TIDHMOM JIBHIKEHWH, YACTHYHO B
oGpainenunn.
¢) Bropoe npotusochokenne, nepBhil TAKT HOTOPUro HMeeT

ypessuialtito Xapakrepiyw ¢urypy.

a) The dots » are given by Bach.(See annotation to the fugue X).
b) Transition period. It is repeated at the close of the Theme.

the fugue either by direct motion or inverted,
¢) Second Counter -subject, the first bar of which has an
extraordinary characteristic figure.

La seconda parte del Tema o una specie di Variante della

prima parte. Esempio: W
La deuxiéme partie du sujet est une sorte de variante de
bt

a) I punti acuti r sono stati messi da Bach.(Vediosserv.alla
X Puga)
b) Periodo di transisione. Bi ripete ia chiusa del Tema.Que-

la premiére. Ainsi:

- o guwello del Contro-

Fuga sia per moto retto che per moto contrario.
¢€) Becondo Controsoggetio del quale la prima battuta ha una
figuragione oltremodo caratieristica.

a) Les signes r sont de J. 8. Bach lui-méme (Voir la remarque.
a la Fugue X))
b) Période de transition. La fin du sujet se répéte, Ce motif

thématique
sujet

la fugue, tantét sous leur forme premioré, tantét renversés.
¢) Second contre-sujct, dont 1A premidre mesure offre une fi-
guration extrémement caractéristique.

— et le suivant, issu du contre-

s’affirment pendant presque toute
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d) IepBas oveHb KOPOTKAR HHTEPMENNA, TEMATHYECKH CXOXHAA
co cBA3yloIned MHTepMeNnein.

e) Bropan mHrepmenuns. Hax y»ne pansme 6ui0 ckaaaio, KoHell
TCMH JlaeT 3]leCh MATEPHAJ IUTA HMHTAIIMHE ToJIOCOB.

f) Tenop M aNbT NPOBOAAT TEMY B BHjle KAHOHA.

g) Tperba RuTepMennA.
h) Tema — B maxtope — NpoBefeHa companu ¥ 6acoM B BHRe
KaHOHA.

d) First episode, very short, thematically like the traas-
tory period.

e) Becond episode. Here too the close of the Theme is used
as imitation between the parts.

f) The Tenor and Contralto repeat the Theme in Canon.

g) Third episode.

h) The Theme is repeated, in the major key, by the Soprano and

Bass in Canon.

d) 1o Episodio, brevissimo, costrutto tematicamente come
il periodo di transisione.

e) 24° Episodio. Come #'é deito precedentemente,anche qui
1a conclusione del Toma & motivo d’imitazioni fra le voei.

f) 11 Tenore ed il Contralto ripetono il Tema a Canone.

g) 3% Episodio.

h) I1 Tema, in modo maggiore, & ripetuto a Canone dal So-
prano e dal Basso.

d) 1*F épisode, trés cours et de méme teneur thématique que
la période de transition,

e) 2¢™¢ épisode. Ainsi que nous I’avons déja remarqué pré-
cédemment, la fin du sujet fournit ici aussi le motif qu imi-
tent les différentes parties.

f) Le ténor suivi de I’alte présente lo sujet sous forme do canon
g) 8%mc épisode.

h) Le sujet, en majour, est mené sous forme de canon, par
le soprano et la basse,
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: poro Tip tranti:dal secondo Controsoggetto nel disegno ritmico d ¢ d ¢ ¢

ayowmelt purMmudeckoR ¢urype JiJjiJ¢ ® M3 nepsoro nporu-
BOCJOMEHHA B NOJYTOHOBO# cekBeHuMH. M3 3Tux Janemenrom

oGpaaye‘rcu H&YaJl0 Clenysomero nepuona

B TO BpeMA KaK KoHell B3AT M3 NPOTHBOCNOMKEHHA. Xoa Gaca

HE ) S1031<e NOBTOPEHHLI TPYTrUMM ro-

NocaMM, NMPOHCXORMT M3 KOHUA TeMbl.

j) TeHop nposomuT TeMy B o6palileHHWM, KOTOpaa TNOAXBATHI-
BAETCA 3aTEeM albTOM, conpaHo it 6acom. B aroii BTopoi#t axcnoan-
LUK NPOTHBOCJOMeHNE YIepHaHo H Tone B olpamienyu.

k) Ilarasa u#HTEpMeEnnA.

i) Fourth episode. Its thematic motifs are taken: from the
second Counter-subject of the following rhythmic design
dtdtét, and from the first Counter-subject in the succes-
sion of semitones with which is formed the beginning of

the following period ¥ while the close is

tuken from the Counter. subject. The andamento of the
s

Bass g Ionfp iy

, repeated afterwards by the other

parts, originates from the close of the Theme,

j) The Tenor repeats the Theme Inverted followed after-
wards by the Contralto, Soprano and Bass. In the second ex-
position the Counter-subject is constantly kept, modified by in-
version,

k) Fifth episode.

e dal primo Controsoggetto nella successione di gemitoni ooi
quali & formato il principio del periodo seguente

mentre la chiusa & tolta dal Controsoggetto. L'andamento del
Basso , ripetuto poi dalle altre voci, &

originato dalla chiusa del Tema.

i) 1l Tenore ripete il Tema per moto contrario $eguito indi
al Contralto, Soprano, e Basso. In questa seconda Esposisio-

ne il Controsoggetto é mantenuto costantemente, modificato
anch’ esso per moto contrario.

k) 5% Episodio.

i) 4°™¢ épisode. Les motifs thématiques qui y sont contenus
remontent & des sources différentes: au second contre-sujet
pour la formule rhythmique suivante: 43 d ¢ d & au premier
contre-sujet pour la progression semitonique qui sert a

parties, vient de la fin du sujet.

) Le ténor et, i sa suite, 'alto, le sopriano et la basse ro-
prennent le sujet en le renversant, Le contre-sujet, égale-
ment renversé, est maintenu pendant tout le cowrs de cette
seconde exposition.

k) s

em épisode.
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1) Ilectan uHTepmenns.

m) CegbmMan mnHTepMenus. CXOOHHA ¢ NPOTHBOCHONEHHEM
NEPHOR ABAAETCA PA3BUTHEM KoHlLa TeMh B obpamennn.

n) Tema B o6palienn nposeaesHa B BAlle KAHOHA TEHOPOM M CO-
npaHo. To me camue NPOMCXOMAT ¢ 73-ro TakTa MeKAY ANLYOM
¥ Gacom. Y706bi ACHO NOKABATH KAHOH, MCHOJHMTENDb MOJKeH
HaHTH pa3auaHBiA KOJOPMT H BLIDASKTENABHOCTD [NiA ofenX TeM.

1) Sixth episode.

m) Seventh episode. The period given by the Counter- sud-
jeot is the end of the Theme angmented and inverted.

n) Theme inverted and repeated in Canon by the Tenor and
Sopran. The same thing happens at the beginning of the787d
bar between tha Contralio and the Bass. To make the Canon
clear the performer must bring out well the various aec-
cents of expression and nuances of the two Themes.

lg'ah'sh Yy

1) 6%t Episodio.

m) 7me Episodio. Il periodo proposto dal Cenirosoggetio &
un ampliamento della fine del Tema per moto contrario.

n) Tema per moto contrario ripetuto a Canone dal Tenore e
Soprano. Lo stesso ha luogo, a principiare dalla 73™* batfu-
ta fra il Contralto ed il Basso. Per rendere con chiaresza il
Canone I’esecutore deve far rilevare i vari accenti d’espros-
sione e di colorito dei due Temi.

1) é*me gpisode.

m) 79me épisode. Le passage qui sert de contre-sujet est
une amplification de Ia fin du sujet en mouvement contraire,
n) Sujet renversé et développé en canvn par le ténoret la
basse. Le méme proocédé se retrouve, a partir de la mesure
73, entre 1’alto et 1a basse. Pour bien faire ressortir le ca-
non, 'exécutant cbservera aves le plus grand sein les signes
d’expression ¢t de coloris des deux thimes qui le forment.
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o) HeBATaA HATepMeInsA.

p) Kanow Meskny coDpaHo, rie TeMa Belerca B ofpalienmd, ®
TEHOPOM, rfie OHA B NPAMOM IBH)KEHKH.

q) Kanon Mexgry 6acoM, KOTopuift BeTieT TeMY B DPAMOM ABAIMCHNE,
B aJIkTOM, 'R¢ OHA B ofpallleHHM.

r) decaTan WHTepMERHA.

s) ConpaHo ® ajbLT NPOBONAT TeMy B cexcraX. Tewop M Oac,
DOBTOPAIT e¢ B BRAe KaHOMA (B TepumMAX) B oOpalleHHN,

0) Ninth episode.

t Osnon betwoen the Soprano, which has the Theme inverted,and
¢ Tenor, which has it by direst motion,

q) Oanon betwuen the Bass, which has the Theme by direct mo-

tion, and the Contralto, which has it inverted.

r) Tenth episode.

8) The Soprano and the Contralto have the Theme in sixtha. The

Tenor and Bass repeat it in Canon (in thirds) inverted.

0) 9%° Episodio.

p) Canone fra il Soprano che ha il Tema per moto ocontrario
ed il Tenore che lo ha per moto retto.

@) Canone fra il Basso che ha il Tema in moto retto ed il Con-
tralto che lo ha in moto contrario.

r) 10®° Episodio.

8) Il Soprano ed il Contralto hanne il Tema por sesta. I1 Tenore
od il Basso lo ripetono a Oanone(in tersa) per moto contrario,

0) 992 épisade.

) Canon entre le soprano (sujet renverné) et le ténor (sujet
on mouvement direct

) Canon entre la basse (sujet en mouvement direct) et Ialio
?sujeg renversé)
r; 10#me ¢pigode.
8) Le soprano et I’alto marchant & la sixte et lo ténor etla basse
ila sZierc(-: présentent sujet ct réponse sous forme de canon ren-
versé,



128 Preludio XXIII

Allegro brioso (d=118)
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a) Bropoe mpornBocacwenuc. a) 29° Controsoggetto. )
b)) llep};an u':rrepmemm Bac u Tewop NOBTOPAIOT HOAY TeMul, b) 1 Episodio. I} Basso ed il Tenore ripstono l1a Coda del Tema;
2 COTIPAHO TOEIE 3TOFY —- OTPLBOK (IPOTUBOCTIVHEHNN. irdi, il Soprano, un frammento del Controsoggetto.

) Becond Counter-subject. a) Seeond contre-sujet.

) First episode. The Bass and Tenor repeat the coda of the Theme, b) 1¢répisode. La basse et le ténor reprennent la fin du sujet,
afterwards the Sopr. repeats a fragment of the Counter-subject. puis le soprano un frugment du contre-syjet.
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obpaayer HanGo.blllee KOJHYECTBO MHTEPMEXHE.

d) Bropaa murepmeans. Bac m mocae Hero conpaHo NpoBoAAT
TpeThe NPOTRBOCAOKEHNHE,

e) JTa TPETbA HHTEepMEOWs TeMATHYeCKH ofpa3aoBapa U3 cle-

ayomeR $urypu & HOTODAA 3AMMCTBORAHA H3

TPETHLEero MPOTHBOCJOMEHHA M NMPOBOAKRTCA B NPAMOM IBHIKEHNMN
# B o6pamenuu. To e camoe NPOHCXOAMT B cheywmeR nuTEp-
MeIHW, HO TOJAbKO B ABYX BEPXHHX roJiocax.

¢) Third Counter-subject

Counter-subject is the one mostly used in the fugue and from it
the composer draws the greater member of episodes.

d) Becond episode. The Bass and afterwards the Sopr. repeat the
third Counter-subject.

@) This third episode is chiefly formed from the figur

in the third Counter-subject and given by direct motion and in.
verted. The same thing happens in the following episode confined
to the two upper parts.

terso Controsoggetto é quello maggiormente adoperato nellaFuga,
¢, da esso l'autore trae la maggior copia di svolgimenti.

d) 240 Episodio. I1 Basso ¢ poi il Sopr. ripetono il Ill Contro.
soggetto.

€) Questo terso Episodio & formato, in special mode, dalla figura.

sione tratta dal 1II Controsoggetio e data per moto

retto e contrario. Lo stesso procedimento ha luogo nell’ Episodio
suceessivo limitato alle due voci acute.

¢) Troisiéme contre-snjet Jer b M LTS Ce contre.

sujet est, des trois, le plus employé dans la suite de cette fugue,
le compositeur le soumetiant a une quantité de transformations
diverses.

d) 282 épisode. La basse puis le soprano reprennent le troisi¢me
contre-sujet.

€) Ce 3tm® épigode est construit dune maniére spéciale surun motif

B tiré du troisieme oontresujet et présenté a la fols

sous su forme directe et sous sa forme renversée. Le méme pro,
¢édé se retrouve dans I'épisods sulvani, mais restreint aux deux

parties supérieures.
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f) Ilaraa nuTepMeaun. B 3Toll HUCXoxAIER CeKBEHIMN CONMPAHO

OPOMCXOIUT M3 KOHUA TPEThero NPOTHBOCIOMEHNA
6ac TalKe M3 Tperberc NPOTHBOCJOMEHHA, M3 KOTOPOrO OH

(B o6paileHUH) 3aMMCTBYeT CIEXYIINYI0 PHIYPY :

To #e TeMaTH4eCKoe CTPOEHHe, 9TO B CONPAHO, HMECTCH B anbTe
B TakTaX 59—60, 68—69 u 70—71.

g) lecran unurepmeann. Bac ofpasoBaH n3 QUrypH, THOHYHON
A BTOPOro W TPeThero NPOTHBOCJIOCHEHHI.

h) Ceabman uHTepMmeans. YacTb Tperbero MNPOTHULOCIOMEHAA
npoBeRAEHA MMHUTAIOHHO Pa3HBIMB IOJIOCAMH.

) Firth episode. In this descending sequence the Sopr. originates
and the
Bass too from the same Counter-subject of which it repeats this

from the end of the third Counter-subject

design inverted: The same thematic derivation oc.

curs for the Contr. in bars 59-60, 63-69 and 70-71.

£) Sixth episode. Thé Baus is formed from a figure common to
the second and third Counter-subjects.

h) 8eventh episode: Portion of the third Counter-subject is repeated
in imitation by the different parts.

) 5% Episodio. Inquesta progressione discendente il Sopr. deriva
dalla fine del III Controsoggetto il Busso,parimenti,
dal ITI Controsoggettio del quale ripete (per moto contrario)
questo disegno: La stessa derivasione tematica del

Soprano ha luogo per il Contralto alle battute 659-80,88-69'¢ 70-71.
g) 6%t Episodio. I1 Basso é formato da una figurasione comunse
al secondo e terso Controsoggetto.

h) 7me Episodio. Parte del IIT Controsoggetto viene ripetuta, per
imitasioni, dalle varie voel.

) beme épigsode, Cette progression descendante a sa source dans
le troisiéme contre-sujet dent le soprano imite la formule finale

quelle

renverse. Le procédé de dérivation employé pourformerle soprano
est utilisé plus loin pour la formation de lalto, dans les mesures
59-60, 65-69 et 70-71.

£) 6°*™épisode. La basse se compose dune figuration commune aux
deuxiéme et troisiéme contre-sujets.

h) 7¢meépisode.Une partie du troisiéme oontre-sujet est reprise, en
imitations, par les différentes parties.

ot 1a basse un autre fragment
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i) 3mece raxe rodoca B3aMMHO AMHTHPYIOTCA, paspabarniBad | i) Anche qui tutte le voci e'imitano svolgendo un disegno del 111
g)any 3-ro nporuBocnokeHHA. IIpuMep: Corntrosoggetto. Es:
)) Hocnennaa mATepMenus. §) Ultimo Episodio.
1 Here too all the parts imitate eachother developing a design 1) Tot encore los pertiessimitent les unes les autres et développent
of the third Counter-subject. Ex: ainsi un fragment du troisieme contre-sujes:

j» Last episode. J) Dernier épisode.
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Fuga XXIV

Allegretto scherzoso (4--60)
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a) CBAsylomas WHTEDPMETUSA.

b) Ileppas mnTepMenns. CexBeHUMA B BHMIe KaHOHa MeXRy
6acomM ¥ BEPXHUM [OJI0COM NPOHCXOIMT TEMATHYECKM M3 ITPOTH-
BOCJIOMEHHUA.

a) Transition period.

b) Pirst episode. The sequence, & Ganon between theBass and the
upper part, is drawn directly from the Counter-subject.

a) Periodo di transisione.

b) 1m2 Episodio. La progressions a Canone fra il Basso e la parte

aouta ha diret'a origine dal Controsoggetto.

8) Période de transition.

b) 1¢f épigsode. La progression canonique entre la basse et le so0.
prano reléve directement du contre-sujet,
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¢) Bropoe b
NPOTHBOCJIOMEHNE & =

KOTOpOe OTCIola MOCTOAHHO CONYTCTBYET TeMe.
d) Bropaa uHTepMeRHA. Bac NpomcXofMT HeNOCPEICTBEHHO W3
BTOpOro npotuBochostenna. CpenHuit rojioc B AeLMMY CONPO-

BOMKJIAET €ro CKPHTHIR BocxoaAmuR

MOTHB
noante HMUTHPOPAHHLIA BEPXHHM roJIOCOM.
e) Tpetba mHTepMenua. Purypa CpenHero rojoca NPOHCXOAUT
N3 NepBoro NPOTHBOCAOMeHHA. Bepxuuft rojloc nosTOpAeT X0,
KOTOpHI NPOBOXHTCA B &71bTe H CONPABO BO BTOPOH HHTEPMENR.

r-————r%

©) Seoond Counter-subject E&F 1

wiich from here ie constantly coupleith the T .
d) Second episode. While the Bass is an immediate consequense of
the second Counter-subject, the inner part accompanies in thirds

] followed after,by the

its ascending design 3K

upper part in imitation.
€) Third episode. The design of the inner part originates from the
first Counter-subject. The upper part repeats the apdamento of
the Contr. and Sopr. in the second episode.

che &, da qui in avanti, costantemente a.cooia.to al Tema.
d) 24¢ Episodio. Mentre fl Basso & immedista conseguensa del 11
Controsoggetto, la parte media ne accompagnaper terzaildisegno

seguita pol.ad imitasione,

dalla parte acuta.
¢) 81 Bpisodio. Il disegno della parte media ha origine nel primo
Controsoggetto. La parte acuta ripete fandumento che hanno il Con.
tralto ed il Soprano durante il secondo Episodio.

ui, & partir dici, restera constamment accolé au sujet.
) 28m9 épigode. Tandis que 1a basse provient directement du se.
cond contre-sujet, 1a partie du milien accompagne & la dixiéeme le

motif ascendant
s0prano.
€) 3°22 épisode. Lo dessin de la partie intermédiaire est tiré du
premier contre-gujet. La partio supérioure reprend ici le passage
quexéocutaiont le soprano et l'alto pendant lo 28=2¢ épigode.

imité ensuite par le
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f) Yernépran unTepMenus. CexBeHIMA 6aca BHBENCHA H3 HOMH
TEMBI.

g) Ilatan unTepMenna. BosMo:kHO, uTo cheAywmee pacnpene-
JNIEHHE ToJIocoB

Gontee ACHO B ABKIIO Gl KMATALMIO MEIKLY HHIKHWM H BEPXHHM ro-
Jocom, Iro pacnpeelieHue BhTEeRAeT TEMATHYCCKHE B3 KOAM TeMbi.
f) Fourth episode.The sequence in the Bass originates from the
Coda of the Theme.

&) Fifth episode. Perhaps the following disposition of the parts

would make the imitation clearer, between the lower and upper
parts, originating from the Coda of the Theme.

f) 4tc Bpisodio. La progressione del Bassohaorigine dalla Coda
del Tema.

renderebbe piu manifesta limitagions fra la parte bassa o quells
acuta, imitasione originata dalla Coda del Tema.

) qome épisode. La marche delabasse est empruntée & 1a fin du
sujet.

g) 5em® épisode. Peut-étre la disposition suivante des parties

I |4
o~

-

ferait-elle mieux ressortir limitation entre la basse o_t ls sopraso.
Le motif de tette imitation provient également de la fin du sujet,




cresc,

vy 1) w5

,;' 1 4 #—,

~P

h)} Aam: ;

i) Idecran uuTepMenus. Jlnumenne colipaio BLIBEJIEHO N3 BTU-
poro npotusocacsenns. [pusmep:

TaKkT
§) Hocaenuna nntepMeans, TeMaTHYeCKI CXOAHAH €O BTOpof.

h) or:

~

i) Sixth episode. The passage in the Bopr. originates from the
second Counter-subject. Ex: ﬂ

j) Last episode, thematically equal to the second.

g
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h) Ossia:

~

i) 62!° Episodio. I1 passo del Soprano deriva dal secondo Con.
trosoggetio. Es. ﬁ
T

. att 31
J) Ultimo Episodio tematicamente uguale al secondo.
h) ou: =

- L 4 r [

I} Bﬂ’épisode. La partie de soprano dérive du second contre.
sujet, soit: %

eg.al.
j ) Dernier épisode, de méme teneur thematique que le deuxiéme.
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